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CARTA AO PROFESSOR

Caro Professor,

Esta série “Caderno Tematico”, cujo primeiro nimero apresentamos, foi concebida na perspectiva
de colaborar com a insercdo do tema da Educagdo Patrimonial no processo de ensino e aprendizagem
desenvolvido nas institui¢des de ensino. Aliés, tornar a Educagéo Patrimonial um tema presente nas
agendas educacionais € um dos objetivos do Programa de Educacéo Patrimonial “Jodo Pessoa, Minha
Cidade”, implementado pela Casa do Patriménio de Jodo Pessoa, uma parceria entre a
Superintendéncia do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional na Paraiba- Iphan/PB e a
Coordenadoria do Patrimoénio Cultural de Jodo Pessoa - Copac/PMJP.

As ideias apresentadas nesta série sdo propostas a serem analisadas, ampliadas, contextualizadas e
reinventadas por professores e professoras como autores e inventores de sua pratica. A partir de cada
contexto, da dindmica de cada sala de aula, o inédito surgird numa soma de criatividade e liberdade,
como um momento unico de encontro de saberes: professores, alunos, cidade, comunidade,
autores, etc.

Os “Cadernos Tematicos” partem da concepg¢do da Educacdo Patrimonial como processo
sistematico, continuado e transversal a diferentes areas do conhecimento. Conceitos como
patriménio cultural, memoria, passado, presente, identidade cultural, pertencimento deverdo ser
assimilados por meio de elementos do nosso cotidiano. O tabuleiro de doce de coco e batata doce
oferecida gentilmente pelo mogo da Duque de Caxias, os fotografos lambe-lambes escondidos por
tras das caixas de fazer retrato na Praga Aristides Lobo, as variedades dos gostos, cheiros e cores dos
mercados publicos, a banca improvisada de jornais e livros antigos do Ponto de Cem Réis. Os
lugares e espacos de cada bairro, suas tradicOes e fazeres, os saberes locais sdo elementos
fundamentais a serem destacados, “lidos”, vividos e valorizados.

Portanto, o contetido desta série “Caderno Tematico” é um instrumento de referéncia, um
facilitador do didlogo entre os 6rgaos de preservacdo patrimonial, cada aluno participante do
Programa de Educacdo Patrimonial “Jodo Pessoa, Minha Cidade”, a comunidade local e vocé,
professora e professor.

A finalidade é colocar em pratica um plano estratégico de Educacdo Patrimonial de maneira
colaborativa e participativa. O mais importante, dessa forma, é assumir uma postura reflexiva e
flexivel sobre as acGes educativas desenvolvidas a partir deste material didatico, tendo a realidade, o
cotidiano, as vivéncias das pessoas como ponto de partida e de chegada e, nesse processo, articular
variados saberes e conhecimentos (cientificos ou ndo).

As vezes nos damos conta, repentinamente, que a fala de uma crianca, um olhar de estranhamento
de um adolescente, uma conversa informal com um amigo sobre um assunto que aparentemente ndo
tem nenhuma relagdo com o que pretendemos trabalhar possuem, na verdade, uma profunda ligacdo
com questdes como cultura, patriménio cultural, identidade, memoria e tantos outros conceitos
correlatos. Assim o processo educativo deixa de ser paralelo a outras coisas que vivenciamos e se
integra a um todo ao qual chamamos de vida.

Equipe da Casa do Patrimonio de Jodo Pessoa
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A CASA DO PATRIMONIO DE JOAO PESSOA

A Casa do Patriménio de Jodo Pessoa surgiu a
partir da parceria entre a Superintendéncia do
Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional na Paraiba - Iphan/PB e a
Coordenadoria do Patriménio Cultural de Jodo
Pessoa - Copac/JP, no ano de 2009, com vistas a
realizacdo de acGes de educacdo patrimonial junto
as escolas municipais da cidade.

Suas a¢Bes tém por base o Programa de
Educacdo Patrimonial “Jodo Pessoa, Minha
Cidade”, que consiste num trabalho permanente
de fortalecimento da identidade e reconhecimento
do patriménio cultural local, baseado no
pressuposto de que as a¢des educativas sdo efetivas
na medida em que sdo sistematicas, significativas,
transformadoras e transversais.

No desenvolvimento de suas a¢bes, a Casa do
Patrimoénio de Jodo Pessoa também agrega, numa
perspectiva de rede de cooperagdo, outros setores e
instituigdes ligadas a cultura e & educagdo, com a
finalidade de implantar uma politica publica que
consolide o campo da educacdo patrimonial na
cidade de Jodo Pessoa, tornando-o tema presente
nas agendas educacionais e projetos culturais de
uma forma geral. Além da ampliagdo de parceiros
e atores envolvidos nos projetos da Casa do
Patrimonio de Jodo Pessoa, seu campo de atuacéo
também tem se expandido. Em paralelo ao
trabalho com as escolas, atualmente sdo
desenvolvidas atividades em bairros e destinadas a
populagdo em geral.

Entre as aces ja desenvolvidas, podem
ser destacadas:

1. Capacitacéo de professores, gestores de
escolas e demais profissionais da educacéo -
formacéo continuada de diferentes segmentos da
comunidade escolar, por meio da realizacdo de
oficinas, encontros e debates para analises e
reflexfes sobre questdes como memoria,
identidade e patrimdnio cultural e o trabalho com
esses temas em sala de aula.

2. Aulas de campo no Centro Historico de Joéo
Pessoa - realizadas com alunos da rede municipal de
ensino e desenvolvidas em trés etapas: a) encontro
de sensibilizacdo na escola, b) aula de campo a partir
dos temas discutidos na escola, com a participacéo
dos professores, e ¢) encontro para analise da
vivéncia sobre a importancia do patriménio cultural
e sua relagdo coma identidade pessoal e coletiva.

3. Oficinas de arte-educacao - com a cooperacgéo
de artistas locais, sdo realizadas oficinas de arte
como recurso didatico, apés as aulas de campo. A
utilizagéo de alternativas ludicas favorece a
comunicagdo das ideias e saberes construidos.

4. Memoéria da Comunidade do Porto do Capim
- O trabalho junto aos bairros de Jodo Pessoa se
iniciou ha Comunidade do Porto do Capim, onde
estdo sendo desenvolvidas agdes de registro das
memo@rias locais e oficinas de fotografia e video com
jovens da comunidade. A finalidade é a montagem
de exposi¢do sobre a memoria local e a producéo de
material sobre a historia da comunidade, com a
participacdo ativa dos préprios moradores, que serao
transferidos em breve para outra area, em funcéo de
um programa de revitalizacdo do local.

5. Capacitacdo dos monitores do Projeto “O
futuro visita o passado” - desenvolvido pela
Secretaria de Educacédo de Jodo Pessoa, esse projeto
tem por finalidade levar os alunos da rede municipal
de ensino a conhecer o patrimonio cultural da
cidade. A Casa do Patrimonio de Jodo Pessoa
coordenou a capacitacdo dos monitores desse
projeto, com duas semanas de duracéo, envolvendo
profissionais da area do patrimonio cultural,
professores da UFPB e artistas da cultura popular.

6. Producdo de material didatico e pedagogico -
para o desenvolvimento das acGes do Programa
“Jodo Pessoa, Minha Cidade”, foram produzidos
materiais didaticos e pedagdgicos voltados para 0s
professores, alunos e monitores, como o jogo de
memoria do patriménio cultural de Jodo Pessoa, 0
caderno de orientagGes pedagdgicas aos monitores, 0



caderno tematico para os professores e folders e
folhetos educativos sobre aspectos do
patrimonio cultural.

7. Criagéo do Jornal Casa do Patriménio -
voltado para a populagdo em geral, o Jornal Casa do
Patriménio tem a finalidade de divulgar
informagdes sobre aspectos do patrimdnio cultural
na cidade, difundir o debate sobre o tema e
sensibilizar a populacdo sobre a importancia da
preservacéo e valorizacdo do patriménio cultural.

8. Exposicdo Praga Bardo do Rio Branco -
Memo@rias - montada na Casa do Erério, durante os
meses de agosto e setembro de 2010, ap6s a
revitalizacdo da Praca Bar&o do Rio Branco, com
recursos do Programa de Aceleracéo do
Crescimento para as Cidades Histdricas. A
exposicdo abordou a histéria da Praca, com
referéncias a partir do seu surgimento no século
XVI1, as inimeras feicOes e intervengdes pelas
quais passou, 0s prédios historicos, acontecimentos
marcantes e outras memorias. Também foram
expostos os artefatos arqueoldgicos encontrados e

tratados no decorrer das obras de requalificacdo da
Praga Rio Branco. Além de ter sido aberto ao
publico em geral, foi efetuado um trabalho
educativo com grupos escolares, agregando acGes
durante a visita a exposicao e exploracdo da Praca
Rio Branco. Este trabalho pretende incluir acbes de
Educacgdo Patrimonial em todas as obras realizadas
na &rea tombada da cidade de Jodo Pessoa.

9. Especializacdo em Educacao Patrimonial - a
Casa do Patrimdnio de Jodo Pessoa esta em
articulacdo com a Secretaria de Educacéo de Jodo
Pessoa, com a Universidade Aberta do Brasil e com
a Universidade Federal da Paraiba, por meio do
Departamento de Historia, para a implantagéo do
curso de especializacdo em Educacéo Patrimonial.
O curso, que serd ministrado a distancia, terd como
publico-alvo prioritario os professores e gestores
culturais do Estado da Paraiba e buscara atender a
uma demanda cada vez mais crescente na formacao
de profissionais que atuam ou desejam atuar com a
educacdo patrimonial.
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PATRIMONIO CULTURAL E EDUCACAOQO: BREVE REFLEXAO

Em suas andancas pelo Brasil afora, 0 poeta e
romancista Mério de Andrade vem a Paraiba no ano
de 1929 e fica estarrecido com o que Vé diante do
Convento de S&o Francisco: “Chego no péatio do
Convento de S&o Francisco e paro assombrado. Do
nordeste a Bahia ndo existe exterior de igreja mais
bonito nem mais original que este.” E ainda
acrescenta: “E mesmo, creio que é a igreja mais
graciosa do Brasil, uma gostosura que nem mesmo
as sublimes mineirices do Aleijadinho vencem
em graciosidade”.

Mario de Andrade, figura conhecida entre os
professores devido sua obra literaria, também foi
um grande intelectual que pensou e trabalhou pelo
patriménio cultural do Brasil. Ele é, sem davida, um
dos expoentes dos intelectuais modernistas do
inicio do século XX. Um escritor e um grande
intelectual, que fez registro de inlmeras
manifestacGes folcldricas por todo o pais, ja com a
preocupacdo em preservar o0s saberes e fazeres da
cultura popular. Seus trabalhos influenciaram todas
as politicas de preservacédo de patriménio no
Brasil, tanto do chamado patrimdnio material
como do imaterial.

E dele também a autoria do anteprojeto do
Decreto-Lei n° 35, de 30 de novembro de 1937, que
cria 0 Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (hoje o Instituto do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional - Iphan). As suas ideias
estavam tdo a frente de seu tempo, que muitas de
suas propostas previstas no anteprojeto ndo foram
aprovadas. Um dos exemplos é o registro das
manifestacGes culturais de natureza imaterial. O
decreto-lei limitou-se & figura do tombamento,
instrumento que cuida da preservacdo dos bens de
pedra e cal e de obras de arte. O registro do
patrimo6nio imaterial somente entrou no
ordenamento juridico brasileiro em 2000, com o
Decreto 3551. E atualmente, o Iphan criou a figura
da chancela da paisagem cultural, por meio da
Portaria n® 127/2009, que tem por finalidade
contribuir para a preservacéo do patrimonio
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cultural representativo do processo de interacdo do
homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia
humana imprimiram marcas ou atribuiram valores.

Fatos como esses justificam alguns autores a
afirmarem que Mario e sua obra sd0 mesmo um
vulcdo. Um vulcdo de ideias, de imagens, de
emoc0es, pensamentos, palavras. Capaz de incendiar
consciéncias e fertilizar os solos com a sua lava.

O assombro do poeta diante do Convento de Sdo
Francisco nos serve de mote ndo s6 para chamar a
atencdo para o0 nosso valioso patriménio cultural, do
sertdo ao litoral, do brejo ao cariri e de todos os
cantos da Paraiba. Mas também para mostrar que o
trabalho com vistas a preservacao e valorizacdo do
patrimonio cultural € vasto. E também para dizer
que esse trabalho é responsabilidade de todos e, na
escola, ele deve ser transversal.

Tomando como exemplo o caso de Mario de
Andrade e seu romance Macunaima, que € uma
verdadeira apologia ao patriménio cultural brasileiro,
representado pelas crengas, mitos, histérias orais,
modos de falar e de ser que permeiam o herdi sem
nenhum carater e 0s outros personagens,
professores de diferentes disciplinas podem utiliza-lo
de diferentes formas para debater com os alunos
temas como patrimonio cultural, cultura, memoria
e identidade.

Em outras palavras, estamos falando de Educacédo
Patrimonial, tema de fundamental importancia, que
ndo é novo entre 0s Orgdos e instituicdes que lidam
com o patriménio cultural, mas ainda pouco
frequente na agenda dos ensinos fundamental e
médio brasileiro. E a importancia da Educagao
Patrimonial reside no fato de que as comunidades
devem ser as grandes protagonistas de seus
patrimdnios e indicar os rumos que as futuras
politicas preservacionistas devem tomar. A
preservacdo de bens culturais deve ser tratada como
uma pratica social, ou seja, & necessario que 0s
sujeitos e a comunidade reconhegam e agreguem
valor aos bens culturais que o Estado pretende



preservar por meio dos mecanismos e
instrumentos de que dispde.

A protecdo e a valorizagdo dos bens
culturais se constituem como um fato social e
a selecdo do que se considera como
patrimdnio cultural sdo construcdes coletivas,
baseadas nas significacdes e nos valores que
sdo dados por diferentes setores da sociedade.
Ou seja, a apropriacdo dos bens patrimoniais
e, consequentemente, o sucesso dos distintos
instrumentos de preservacgao desses bens
oferecidos pelo Estado - como a figura do
tombamento, registro de manifestacdes
culturais ou chancela de paisagem cultural-,
dependem do significado e do valor simbdlico
que a sociedade atribui a esses bens.

O caminho para o envolvimento e
apropriacdo desses bens pela comunidade
perpassa, necessariamente, pela educagéo. E
preciso ir além dos instrumentos e
mecanismos de protecdo do patriménio
cultural. Sdo necessarios processos que
promovam a reflex&o e o sentimento de
pertencimento pelo nosso patrimonio
cultural, por meio de uma educacéo voltada
a compreensdo e valorizacdo da nossa
diversidade cultural.

Eliane de Castro Machado Freire (in memoriam)




A PRESERVACAO CULTURAL EM JOAO PESSOA

O remanso do rio Sanhaud, na boquinha da
noite, s6 é quebrado pelo leve deslizar das jangadas
que voltam pra casa e das gargas que voam para 0
pouso noturno. O mangue abraca o sol, fundindo
cores e soprando estrelas. O burburinho da
bicharada parece reverberar o apito do trem, que se
ouve ao longe, chegando, chegando, chegando...

No alto do monte, da balaustrada do Hotel
Globo, das escadarias da Igreja de Sdo Frei Pedro
Gongalves, dos janelGes do Memorial do Instituto
dos Arquitetos do Brasil - IAB, da ladeira da Casa
da Pélvora ou do trapiche do Porto do Capim, a
sensacdo de quem contempla o por-do-sol da
cidade de Jodo Pessoa, caminhando pelos mesmos
espagos desbravados por quatrocentdes
colonizadores, € a de genuino enlevo,
proporcionado por um espetaculo da natureza
incrustado em rarissima moldura urbana. S6 muito
depois, passado o torpor, é que vem a constatacao:
0 que se Vvé ali, antes ou depois do ocaso, hoje, é o
mesmo que foi visto pelos primeiros potiguaras,
tabajaras, portugueses, espanhdis, franceses,
africanos, holandeses. Uma pintura imaculada da
devastacdo dos homens. Uma surpreendente
viagem no tempo. Real. Um dgja vu coletivo. Quase
uma catarse, ndo fosse o extenso casario que se
estende dali em direcdo ao Atlantico, na outra
vertente da urbes, o ponto da costa americana mais
proximo da Africa.

Metropolitana, de cosmopolita etnia, a capital
paraibana desenvolveu-se, transformou-se, recebeu
as facilidades contemporaneas e sofreu as agruras
dos séculos. Embora outra soube manter, por
conjuncdes diversas, um patriménio cultural
preservado em forma e esséncia, convivendo com
0s mesmos problemas de outras cidades diante do
embate surdo entre passado e presente, mas
sabendo estabelecer focos de resisténcia que a
configuram como um dos mais relevantes
conjuntos historicos do Brasil. Um diamante em
processo de lapidacéo.
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Tombada pelo Instituto do Patrimdénio Historico
e Artistico Nacional Iphan, em 2007, em
reconhecimento as agdes integradas, desenvolvidas
por mais de 20 anos de intervengdes governamentais
e ndo-governamentais, 0 municipio de Jodo Pessoa
teria, em 2008, o inicio de uma nova etapa no
interminavel trabalho de perpetuacdo e difusdo das
memodrias coletivas, ao ser criada, pela Lei 11.459, a
Coordenadoria do Patriménio Cultural, responsavel
pela implantagéo de politicas publicas que ordenem
definitivamente esse processo e estabelega as bases
para que a tendéncia preservacionista dos paraibanos
ganhe contornos permanentes, pedagdgicos e
articulados. A gestéo publica municipal chamou a si
essa responsabilidade, orientada pela sociedade e
imbuida da mesma filosofia que levaria Aloisio
Magalhées, no passado, a cunhar uma frase perpétua:
“A comunidade é a melhor guardia do seu
patrimdnio”.

Desde o estabelecimento da parceria entre o
Ministério da Cultura, ainda na gestéo de Celso
Furtado, com o governo espanhol, em meados da
década de 1980, proporcionando a instalacdo da
Comisséo de Desenvolvimento do Centro Historico
e da Oficina Escola de Revitalizacdo de Jodo Pessoa,
a primeira das Ameéricas, inimeras e relevantes
etapas no restauro, conservacao e revitalizagao de
espagos e costumes da cidade foram desenvolvidas.
O tombamento federal foi fruto desse trabalho.

Veio o entendimento e compromisso de uma
gestdo compartilhada e sustentavel. Ap6s a criagdo
da Coordenadoria do Patrimonio Cultural, a primeira
tarefa, ainda em 2008, seria a realizagdo de um
determinante semindrio, com a participacdo de todos
0s agentes sociais, técnicos, politicos, institucionais e
cientificos locais, onde se estabeleceriam as linhas
mestras a serem adotadas, das quais a educacdo
patrimonial surge como prioridade irrefutavel. E
nesse contexto que as agdes em parceria se ampliam
e novas frentes de atuacéo se consolidam. Surge
entdo o Programa de Educacédo Patrimonial



Jodo Pessoa, Minha Cidade, em uma agao conjunta
com o Iphan.

Cada instituicdo, dentro de sua area de atuacao,
contribui no processo. Partimos do pressuposto que
sO por meio do compartilhamento € que se pode
intensificar as agdes para que elas permanecam. Seja
na revitalizagdo dos espagos publicos, na

restauragdo de monumento, no fortalecimento da
identidade do pessoense e na valorizagdo da
memo©ria coletiva.

Fernando Moura
Coordenador do Patrimonio Cultural de Jodo Pessoa




PATRIMONIO E EDUCACAO: construindo elos

Educacao Patrimonial: primeiras ideias

Ana Paula Ferreira de Brito, Atila Bezerra Tolentino, Emanuel Oliveira Braga, Fernanda
Andrade da Rocha, Hadassa Monteiro de Albuquerque, Josélia de Almeida Martins,
Josilane Maria do Nascimento Aires, Maria Olga Enrique Silva.

Caso decidissemos definir metaforicamente
cultura como a nossa casa, onde vivenciamos 0S
momentos mais intimos e nos utilizamos dos
espacos para relaxar, realizar afazeres domésticos e
conviver entre familia e amigos, patriménio cultural
seriam aqueles lugares, sensacdes e objetos mais
valorizados: o sofa preferido, o banho predileto, a
panela que faz a melhor comida, as fotografias
guardadas com mais carinho, tudo o que nos
desperta sentimentos de forte estima. Patrimdnio
sempre implica uma selecdo especial dentro de um
universo bem mais amplo. Como se diz em algumas
regides do nosso pais, ele é o0 “tutano”, é a “nata da
nata”. E 0s motivos que levam a sua sele¢do vao
depender do sujeito que o referencia.

Um Estado Nacional tendera, por meio de suas
instituicGes publicas de preservacdo e interesses
politicos, a valorizar os feitos, monumentos e
préticas sociais relativas a narrativa histérica que foi
produzida sobre aquele territorio. Dessa forma,
podemos dizer que a sele¢do de um patriménio
cultural promovida por uma instituicdo como o
Estado é uma definicdo baseada em critérios
técnicos que se pretendem “racionais”. O chamado
“movimento negro” tendera, por meio de suas
organizac0es sociais e interesses politicos, a chamar
atencdo para a importancia da inser¢do das
referéncias culturais dos afro-descendentes nos
quadros curriculares dos diversos sistemas
educativos existentes. Por sua vez, um professor de
arquitetura, interessado em pesquisas acerca do
periodo colonial brasileiro, podera direcionar seu
olhar e suas preocupagdes profissionais e pessoais
para as reminiscéncias materiais desse momento
histdrico. Quais dessas referéncias devem ser
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consideradas “patriménio cultural”? Todas elas. A
consideracdo n. 2 da Carta de Nova Olinda,
documento que se originou do | Seminario de
Avaliacdo e Planejamento das Casas do Patrimonio?,
pode auxiliar nosso entendimento acerca da
dimensdo multifacetada do patrimdnio cultural e,
consequentemente, da educagdo patrimonial:

As aces educativas a serem implementadas nas
Casas do Patriménio e por ela empreendidas se
estruturam a partir de diferentes perspectivas e
abordagens e em cujas a¢des de preservacao
convivem nogBes de patrimonio, que a0 mesmo
tempo se confrontam e se complementam, pois
estdo associadas a um patriménio considerado
nacional e um patrimdnio caracterizado como
simbodlico e identitario; um patriménio herdado e
um patrimdnio reivindicado; um patriménio
material e um patriménio imaterial; um patriménio
ligado ao Estado e um patriménio social, étnico ou
comunitario (2009: 3).

1 As Casas do Patrimbnio constituem-se, essencialmente,
em uma estratégia de descentralizagdo de politicas
publicas voltadas para projetos pedagogicos e de
educagdo patrimonial implementadas pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional - Iphan. E o
primeiro passo para transformar as sedes das
representacdes regionais e dos escritdrios técnicos do
Iphan e instituices da sociedade civil em pélos de
referéncia local e regional para qualificar e atender a
populacdo residente, estudantes, professores e turistas em
uma perspectiva de dialogo e reflexdo, no sentido de
participarem da construcao coletiva dessa nova estratégia
educativa. Trata-se de conferir transparéncia e ampliar 0s
mecanismos de gestdo da preservacéo do patrimonio
cultural, apoiando-se principalmente em agdes
educacionais, em parceria com escolas, instituicGes
educativas formais e informais e demais segmentos
sociais e econdémicos.



Esses diversos “niveis” de abordagem do
patriménio cultural trazidos tdo oportunamente
pela Carta de Nova Olinda em alguns casos podem
se encontrar e em outros entram em conflito. Ora,
sabemos que € uma caracteristica comum a quase
todas as sociedades humanas a tendéncia a valorizar
as suas proprias realizac6es, os lugares onde
habitam e os seus proprios costumes em detrimento
das realizacGes, lugares e costumes dos “outros”. O
sentimento de pertencer ao bairro, geralmente, vem
em primeiro lugar do que o sentimento de
pertencer a cidade que, por sua vez, é mais intenso
que o sentimento de pertencer a uma nagéo. E o
gue as ciéncias sociais costumam denominar
etnocentrismo e 0 que 0 Senso-comum consagrou
com o termo “bairrismo”. Assim, podemos
entender um pouco o porqué das dificuldades em
produzir estratégias educacionais para valorizagao
de um patrimonio considerado nacional ou
mundial. O chamado “Centro Historico de Jodo
Pessoa”, tombado como patriménio do Brasil desde
2007 pelo Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional - Iphan, por exemplo, é uma
realidade muito distante do cotidiano de um aluno
estudante da Escola Municipal Jornalista Raimundo
Nonato, localizada no bairro Colinas do Sul,
periferia da capital paraibana. Todas as referéncias
culturais sdo, na verdade, referéncias locais. As
historias passam a ser consideradas “estaduais”,
“nacionais” ou “mundiais” dependendo do alcance
da influéncia “externa” que uma determinada
referéncia local pdde tomar por um motivo ou por
outro. E um limite que os projetos de Educacio
Patrimonial se deparam e sempre terdo que lidar
com muita frequéncia. Como fazer com que o
“outro” compreenda a importancia de um bem
tombado ou registrado pelo 6rgdo estadual ou
nacional de preservacdo? Como convencé-lo de que
aquela historia, de que aquele monumento, de que
aquela prética cultural, diz respeito a todos 0s
pessoenses, a todos paraibanos, ou a todos
brasileiros?

Acrescente-se a essa dificuldade o fato de se
configurar como questéo crucial de todo educador
(esteja ele na funcéo de um educador patrimonial,
ambiental ou atuando como professor de portugués

ou matematica) a angUstia em ndo ter conviccdo
quanto a eficécia do seu trabalho e ndo saber se sua
pratica pedagogica produz efeitos e influencia
positivamente 0s seus alunos ou nao.

No caso da Educacéo Patrimonial, que ndo possui
um conjunto sélido de conhecimentos a serem
transmitidos por métodos e estratégias pedagdgicas
canonicas e lida, a todo instante, com atribuicédo
relativa de valor a determinado espaco, bem ou
pratica, essa anguUstia do professor € exponencial.
Afinal, qual é o real alcance da educacdo para a
sensibilizagdo e o cuidado com o patrimonio cultural
de um individuo e de uma sociedade imersa em um
mundo repleto de novidades? E como podemos
explicar que dentro de uma mesma casa, dois filhos
dos mesmos pais, com a mesma formacao, tenham
opcOBes absolutamente distintas? Um deles mostra,
com o tempo, interesse em preservar as herancas
imateriais e materiais de sua familia e o outro néo.




Serd mesmo a educacéo coletiva, institucional,
metodoldgica, a responsavel por despertar nos
cidaddos o interesse pela preservagdo de seus
patrimonios culturais?

Quem dera pudéssemos responder a tais
questionamentos no presente texto... 1SS0 nos
daria seguranca, poderiamos afirmar, quem sabe,
“Educacdo Patrimonial é tal coisa” e encerrar 0
assunto. Mas felizmente ndo € isso 0 que acontece.
A construcdo de uma area de conhecimento, de
uma estratégia educacional, € bem mais
complicada. E uma tarefa que, no mundo
contemporaneo, tdo cheio de ideias e valores
acumulados ao longo de séculos, exige uma
interlocucdo multidimensional com varios agentes
institucionais e com varias formas de pensamento.

Seguindo essa perspectiva e apds amplo debate
com uma rede de interlocutores que lidam com a
Educacio Patrimonial, o Iphan elaborou uma
minuta de Portaria para estabelecer as diretrizes
para as a¢Oes educativas de valorizacao e
preservacdo do patriménio cultural2. Nessa
minuta de Portaria, a Educagdo Patrimonial é
considerada como “todos 0s processos educativos
formais e ndo-formais, que tém como foco o
patrimonio cultural em todas as suas
manifestacBes, com o objetivo de colaborar para o
reconhecimento, valorizacdo e preservagdo dos
bens culturais como recurso para a compreensao
do presente e sua articulagdo com o passado e
projecdo para o futuro”. Além disso, é reforcado
que 0s processos educativos devem primar pela
construcéo coletiva e democrética do
conhecimento, por meio do didlogo permanente
entre 0s agentes sociais e pela participacao efetiva
das comunidades detentoras das referéncias
culturais, onde convivem nocGes de patrimonio
cultural diversas.

Por sorte, também podemos recorrer as
metaforas poéticas a fim de tornar um pouco mais
claro ao leitor quais 0s possiveis avancos e 0s
limites da Educacéo Patrimonial ao longo de sua
breve histdria no Brasil. O poeta e musico
Adoniran Barbosa (1910-1982) nos ajuda, com
a beleza de suas composigdes, a entender um
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pouco o que prop8e o que denominamos
“Educagdo Patrimonial”:

Viaduto Santa Efigénia

Venha ver

Venha ver, Eugénia
Como ficou bonito

O viaduto Santa Efigénia
Venha ver

Foi aqui,

Que vocé nasceu

Foi aqui,

Que vocé cresceu

Foi aqui que vocé conheceu
O seu primeiro amor

Eu me lembro

Que uma vez vocé me disse

Que um dia que demolissem o viaduto
Que tristeza, vocé usava luto
Arrumava sua mudanca

E ia embora pro interior

Quero ficar ausente
O que os olhos ndo vé
O coragéo néo sente

Podemos ver, em linguagem simples e direta, que
foram motivos pessoais e emocionais (“foi aqui que
vocé nasceu, foi aqui que vocé cresceu, foi aqui que
vocé conheceu 0 seu primeiro amor”) que levaram
Eugénia a estabelecer uma relagéo afetiva com o
viaduto de sua cidade. Provavelmente, ela ndo sabia a
data de inauguracéo do viaduto, quem foi o seu
arquiteto, quem foram os politicos que cortaram a
faixa, quais foram os interesses politicos e quais 0s
motivos técnicos que possibilitaram a existéncia

2 Recentemente, o Iphan submeteu a sua Procuradoria
Juridica, a minuta da Portaria que estabelece as diretrizes
para as acOes educativas de valorizacdo e preservagdo do
patriménio cultural e outra portaria que estabelece as
diretrizes das Casas do Patrimdnio. As propostas para
esses documentos legais foram debatidas por
profissionais que lidam com Educacéo Patrimonial de
diferentes regides do pais. A finalidade é criar um
arcabouco legal que oriente a atuagdo da Educagéo
Patrimonial no pais e a implementacéo de politicas
pUblicas na area.



daquela construcdo. Sem saber nada da “histdria
oficial” do viaduto, ela produziu sua proépria historia
e uma vez disse que no dia da demolicdo, usaria
luto, arrumaria sua mudanca e iria embora para o
interior (possivelmente, sua cidade de origem). De
onde vem essa preocupacao de Eugénia? Muitas
pessoas passam pelo viaduto Santa Efigénia, no
centro da cidade de S&o Paulo, todos os dias desde
1913, ano de sua inauguracdo. Mas quantos, na
verdade, ddo importancia a ele?

Seria esse entdo o papel estratégico da Educacdo
Patrimonial? Despertar um novo olhar para o
cotidiano? Em uma época que insiste em obter
respostas imediatas e utilitarias e nos impede, por
diversas vezes, de parar para vivenciar e refletir
sobre a existéncia de um forte elo entre o que
somos e 0 que construimos, a Educagéo
Patrimonial pode se mostrar como um excelente
contraponto, ao propor a construcdo da cidadania
baseada em valores afetivos e ndo apenas politicos.

Educacdo e patrimonio cultural: processo
reflexivo e critico

A “pedra de toque” que percebemos necessaria
entre Educagdo e Patrim6nio Cultural pode ser
traduzida na afirmativa do educador e tedrico
brasileiro Paulo Freire, quando enfatiza, em
Pedagogia do oprimido, que “so existe saber na
invencdo, na reinvencao, na busca inquieta,
impaciente, permanente, que os homens fazem no
mundo, com 0 mundo e com o0s outros” (1987: 33).
E deste lugar e desta perspectiva que
compreendemos o processo de construgdo de
saberes e, consequentemente, a educacdo como
processo, que, como ressalta a muse6loga Maria
Célia Santos, consiste na reflexdo constante, no
pensamento critico e na acdo transformadora do
sujeito e do mundo (2008: 129). Nesta dinamica, a
troca de saberes, a reflexdo e analise critica
permanente e sistematica, o ato criativo e
imaginativo, a agdo humana de construir, reinventar
e transformar o mundo e por ele ser transformado
e reinventado sdo aspectos inerentes ao ato de
aprender e ensinar.

Sempre buscamos atribuir sentidos a0 mundo em
que vivemos, buscando respostas para as infinitas
perguntas que o0 mundo nos coloca e, nesse
processo, produzimos cultura. Assim, o mundo é o
lugar de aprendizagem da pessoa humana e das
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relacdes humanas mediadoras dessas aprendizagens.
Os gestos de acolhimento da mée, as pessoas com as
quais convivemos, cada sim e ndo recebidos, a
capacidade de erguer 0 pescoco, o0 engatinhar, andar
e correr, subir ou ndo em arvores, andar ou ndo de
bicicleta, os cheiros, cores, sabores, palavras,
siléncios e gestos sdo significados para cada pessoa
gue atua cognitivamente, afetivamente,
subjetivamente neste universo exterior que nos
provoca e nos questiona. Dai 0 aspecto
multifacetario do processo educativo, onde
convergem o material e o imaterial, o individual e 0
coletivo, 0 objetivo e subijetivo, o fisico e 0
transcendental, o herdado e o reinvendicado.

E a pessoa inteira, integral que se relaciona com o
mundo e que busca compreendé-lo e produzir
sentido. Ao conhecer, 0 homem modifica-se
(conceitos, ideias, atitudes, procedimentos, visdo de
mundo, etc.) em torno deste novo aprendido.
Diferente do que comumente se pensa sobre
educacdo (que esta acontece apenas na escola), ela é
0 resultado da acéo de todo o meio sociocultural
sobre um individuo. As relagdes com a familia, a
casa, a rua, 0S amigos, 0s inimigos, as férias, 0
cotidiano do trabalho, todos 0s aspectos da vida sdo
fundamentais para a formacgdo de um sujeito.

No dizer de Paulo Freire, ninguém educa
ninguém, os homens se educam uns aos outros,
mediados pela cultura (1987: 39). Aprendemos uns
com 0s outros, queiramos ou ndo. Aprendemos com
0 artista, aprendemos com o padeiro e agougueiro,
com nossos familiares, com o motorista.
Aprendemos ao assistirmos um assalto na TV ou a
um ato de solidariedade, com o noticiario ou com a
novela. Sem nenhuma intencionalidade trocamos
saberes em cada relagdo humana de que
participamos. Em outras palavras, é 0 que questiona
0 jagunco Joca Ramiro, companheiro de Riobaldo
no romance Grande sertdo: veredas. Com sua
sabedoria, apesar de provavelmente nunca ter
frequentado uma escola, conversa em pé de
igualdade com seu interlocutor, possivelmente um
doutor. E coloca a prova todo o conhecimento
formal desse doutor em meio a uma realidade que
ele ndo conhece.



O senhor sabia, 1a para cima — me disseram. Mas,
de repente chegou neste sertéo, viu tudo diverso
diferente, o que nunca tinha visto. Sabenga
aprendida ndo adiantou para nada... Serviu
algum? (Rosa, 1986: 226).

O exemplo do jagungo Joca Ramiro é bastante (til
para refletirmos como a humanidade elege, a cada época,
0s conhecimentos e saberes que serdo valorizados e
preservados no presente. Muitas vezes, destacam-se
saberes e fazeres de determinados segmentos em
detrimento de outros. A escola, tal como conhecemos, é
uma invencao recente, originaria da luta pela
democratizacdo do ensino, responsavel pela reproducédo
da educacéo formal, normatizada e regulamentada por
lei. Para a nossa civilizacdo, a escola é a principal
instituicdo que tem por objetivo ensinar
intencionalmente. Nela acontece o processo de ensino
formal dos conhecimentos e saberes selecionados por
nossa sociedade, como importantes para a preservagao e
para a continuidade de sua cultura. Assim, a escola
caracteriza-se também como espaco de contradicdo e
lutas, de afirmacdo e reivindicagdo, como espaco de
legitimac&o de um status quo ou de mobilizacdo por
transformac®es sociais.

Nesse contexto, percebe-se a impactante presenca do
patrimonio cultural no ato educativo, independente do
lugar e da intencionalidade deste ato. Ao participar do
ato educativo, dentro ou fora do espaco legitimado pela
escola, cada pessoa traz consigo o seu patrimonio
cultural individual, a sua seleco especial, e aquele
patrimdnio cultural construido coletivamente na sua casa,
na sua rua, no seu bairro, na sua cidade, no seu estado. E
este se encontra com o patrimonio cultural das outras
pessoas com as quais se relaciona e com um patrimonio
herdado, legitimado pela sociedade e também pela escola.
Pode-se escolher ignorar, mas néo é possivel impedir
esse encontro.

A partir destas consideracdes, ha de se compreender
que a aprendizagem é um processo continuo na vida
humana, processo de interagdo e interlocu¢do do homem
com o seu ambiente e com 0s outros homens, na busca de
atribuir sentido a0 mundo em que vive. O mundo é
espaco educativo, todos somos “aprendizes” e
“ensinantes” e, sendo assim, € de fundamental
importancia a incorporacdo dos saberes e fazeres da
sociedade, da comunidade local, do meio familiar ao
processo educativo, seja ela formal ou ndo, tendo como
referéncia o patriménio cultural, a heranga que é
construida e reconstruida pelo homem, que, por sua vez,
é produtor destes mesmos saberes e fazeres.

A Educacdo Patrimonial é uma estratégia de
visibilidade dessa teia que envolve o ato educativo,
colaborando de modo fundamental para dar sentido ao
vivido, ao construido e ao aprendido, estabelecendo
vinculos duradouros entre identidade, memoria
e cidadania.

Interpretada como debate coletivo, viva no presente, a
Educacéo Patrimonial oferece uma importante
contribuigdo para que a relacdo entre as diversas Eugénias
e grupos da sociedade com seus viadutos, lugares, praticas
e valores seja pautada por um espirito de cidadania, onde
comegam a aparecer muitas e diferentes vozes na
construgdo cotidiana dos nossos patrimdnios culturais.

E, ndo querendo encerrar a discusséo, mas abrir para o
debate, ou mesmo para 0 embate, deixamos como mote a
reflexdo do mestre Paulo Freire:

Ninguém ignora tudo.

Ninguém sabe tudo.

Todos nds sabemos alguma coisa.
Todos nds ignoramos alguma coisa.
Por isso aprendemos sempre (1989: 39)
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Memoria, Patrimonio e Cidadania - Emanuel Oliveira Braga =

O passado ndo existe por si mesmo. Toda nossa
vida se produz no presente; é no presente que
“apostamos nossas fichas”, vivenciamos sonhos,
medos, alegrias e tristezas. Mas o presente sé faz
sentido porque tem um suporte em acontecimentos,
impressdes, sensacdes e entendimentos anteriores,
em referéncias pessoais, profissionais, afetivas e
pragmaticas do passado que é evidenciado pela
memoéria. E a memoria a forca motriz do presente,
é nela que existe a fonte propulsora da construcéo
da vida de cada um e da nossa relagdo com
a sociedade.

A memoria funda a humanidade e a diferencia de
outras formas de vida. Apesar de fazer parte do
préprio modo de ser do bicho-homem, produzida
pela oralidade ou por meio de materializagdes
(escrita, objetos, espacos, etc.), nem todas as pessoas
tém apego e/ou dedicam tempo a construcdo
voluntaria das diversas memarias (individual,
familiar, coletiva, local, nacional, etc.) coexistentes.
Algumas pessoas guardam e revivem com muito
carinho os albuns de foto da infancia, a imagem dos
pais quando mais mogos, fotos do casamento, dos
filhos, das comemoragdes, 0s aspectos do bairro
onde vivem, etc. Constroem, assim, as memarias
individuais e familiares, as referéncias pessoais do
aconchego familiar, constituem um patriménio
afetivo. Poucos, contudo, sdo aqueles que buscam
acOes para a construcdo de uma memdria social,
coletiva, que véo além dos albuns do seio familiar,
engajando-se em projetos de historia de bairros,
manchas urbanas, comunidades tradicionais e
paisagens culturais, que dizem respeito a um
determinado grupo social. Podemos chama-los de
“agentes patrimoniais”. Eles estdo por ai. Fotografos,
colecionadores, militantes de comunidades
tradicionais, membros de uma associa¢do de amigos
de um museu, ou centro cultural, e a Dona Betinha,
que teima em viver no Centro Historico da cidade
de Jodo Pessoa, por mais que os filhos insistam para
ela mudar para um apartamento em um bairro
mais “tranquilo”.
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Ha também as chamadas comunidades
tradicionais, grupos sociais que vivenciam contextos
culturais com dindmicas proprias e conseguiram
construir uma memoria afetiva para as suas
referéncias locais. Por meio da ideia de “Patriménio
Cultural”, muitas delas se organizam a fim de
protagonizar as discussdes acerca de dificuldades em
dar continuidade a uma determinada tradicéo,
propondo acOes e parcerias na busca de solugdes.
Muitas vezes, o pleito dessas comunidades ndo esta
diretamente relacionado com a salvaguarda de uma
determinada memria social, porém se refere a
necessidades de outra ordem de direito a cidadania
(acesso a condicBes materiais como saneamento
basico, posse de terras tradicionais, presenca de
escola publica de qualidade, etc).

Em alguns casos, sabedoras da existéncia de
politicas publicas culturais promovidas por
secretarias municipais e estaduais de cultura e érgaos
federais ligados ao Ministério da Cultura, entram no
jogo da alegoria do patriménio, politizando seus
referenciais locais (antes, vivenciados sem a
necessidade de reflexdo e acdo politico-social), a fim
de usufruirem dos direitos propostos pelo Estado.

O Estado, idealizado para “promover o bem estar
social”, entra no jogo patrimonial, intervindo por
meio de leis e planos de gestdo, propondo acdes e
buscando parcerias pablicas ou privadas,
empreendendo politicas publicas para a
preservacdo de um bem material ou para a
salvaguarda das condi¢des de reproducédo de um
contexto do chamado patrimdnio imaterial, nos
niveis federal, estadual e municipal, ou na promocéo
e planejamento do turismo cultural.

Por tudo o que ja foi dito até 0 momento, a
Educacao Patrimonial é tema de fundamental
importancia para que as comunidades sejam as
grandes protagonistas de seus patrimonios e para
que elas possam indicar 0s rumos que as futuras
politicas preservacionistas devem tomar. Entretanto,
a Educagdo Patrimonial é tema pouco



frequente na atual agenda do ensino fundamental e
médio brasileiro. Isto provavelmente é
consequéncia de uma conjuntura histérica que
originou um modelo de politica “publica” que
prioriza a preservacédo de sitios urbanos, bens
moveis e imoveis, obras de arte e, apenas mais
recentemente, saberes, formas de expresséo, lugares
e celebracdes ligadas ao cotidiano da populacéo, que
coloca os bens culturais (em si) acima das
referéncias culturais das comunidades.
Exemplificando, o “teatro de bonecos”, o “altar
barroco da Igreja do Carmo” e 0 “sitio
arqueoldgico Pedra do Ingad” sdo os focos principais
das politicas publicas em vez da comunidade “x”,

uyn ou “Z”.

Concebendo o bem cultural como objeto,
descontextualizado das referéncias da comunidade
que o fez surgir, o poder de fogo das politicas
publicas voltadas para a preservacdo desse mesmo
bem se perde sem conseguir apontar dados
concretos, planilhas e mapas ilustrando o contexto
cultural dos grupos detentores dessas possibilidades
de existéncia, em alguns casos, em processo de
extingdo. Além disso, o recorte “bem cultural”, por
ser elaborado, em alguns casos, sem a interlocucdo
das comunidades tradicionais, fica atrelado aos
cadigos das corporagdes do conhecimento técnico,
letrado e académico. Enquanto o foco patrimonial
estiver voltado para “violas caipiras”, “panelas de
barro”, “rituais”, “festas” e “igrejas”, a dindmica de
uso desses objetos e praticas esta fadada ao
desaparecimento ou, pior, ao artificialismo da
continuidade da prética justificada em si mesma, do
preservar porque € considerado “cultural”, tutelado
pelo Estado e por criticos, porque é importante,
mas ndo se sabe exatamente por que é importante e
por que deve ser preservado.

E preciso ir além de uma legislacio especifica,
das verbas e das a¢des originadas de 6rgdos
publicos da cultura. S0 necessarios processos de
reflexdo, essenciais na formacdo de uma consciéncia
patrimonial que permita valorizar/preservar o
patriménio cultural e natural da sociedade brasileira.
A experiéncia nacional e internacional ja
demonstrou com muita énfase que a preservacdo
cultural depende, principalmente, do conhecimento
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e de uma educacéo voltada a compreensdo e
valorizagdo da diversidade cultural e, portanto, de
um novo conceito de patrimonio.

A nogéo de patrimonio hoje estd ampliada.
Conforme as palavras do ex-Ministro da Cultura
Gilberto Gil “(...) pensar em patrimdnio agora é
pensar com transcendéncia, além das paredes, além
dos quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes,
0s costumes, 0s sabores, 0s saberes. Ndo mais
somente as edificagdes histdricas, os sitios de pedra e
cal. Patrimdnio também € o suor, 0 sonho, 0 som, a
danca, o jeito, a ginga, a energia vital , e todas as
formas de espiritualidade da nossa gente. O
intangivel, o imaterial.”.

Para a multiplicacdo do entendimento desse
conceito de Patriménio Cultural, faz-se necessaria a
construcdo coletiva de um novo paradigma, entre
instituicdes governamentais e ndo-governamentais.
Ele deve privilegiar a formulacéo de diretrizes
basicas de acBes educativas, que permitirdo as
instituicGes publicas media-las junto a sociedade.
O resultado aguardado € a construgdo de uma
nocéo compartilhada de Patrimonio Cultural
que facilite aborda-lo em sua diversidade.

Nesse sentido, as acdes desenvolvidas no
Programa de Educagdo Patrimonial “Jodo
Pessoa, minha cidade” serdo estruturantes para
tal propdsito. Pretende-se que elas sejam agentes
multiplicadores para a preservacdo entendida
como garantia do direito a memdria individual
e coletiva.

Dessa forma, a potencialidade de
multiplicacéo se alarga. A consciéncia da
iImportancia do tema patriménio cultural, como
elemento de pertencimento dos individuos a sua
coletividade, podera tornar-se uma importante
atitude para a formacéo de verdadeiros agentes
do desenvolvimento local. Criangas,
adolescentes, lideres comunitarios, empresarios,
entre outros segmentos da sociedade, por meio
de um processo educativo, podem passar a
valorizar e considerar o patriménio cultural
como elemento chave para um



desenvolvimento sustentavel. Sustentavel
porque permanece, porque preserva, porque
educa e porque pode gerar riquezas propondo,
por exemplo, a interface com o Turismo
Cultural e com a Educacdo Ambiental.

A educacéo patrimonial e a formagdo da
cidadania sdo os fundamentos de qualquer
acdo, programa ou processo de preservagdo do
patrimoénio cultural. E esta tarefa € muito maior
do que todas as instituices culturais do pais,
juntas, podem realizar. Diz respeito a todas as
instancias governamentais, tratem elas
especificamente de recortes como meio
ambiente, turismo, educacdo, saude,
desenvolvimento agrario, industria, comercio
ou mesmo de minas e energia. O protagonismo
dos individuos e de suas organizaces é
indispensével para que se possa enfrentar, com
sucesso, o0 desafio que o conceito de
patriménio cultural contemporéneo coloca a
todos que se preocupam com a eficacia de
politicas publicas educacionais.

Nos trabalhos de Educacdo Patrimonial,
organizados por agentes publicos ou privados,
propde-se a prioridade do dialogo com as
comunidades que estdo a todo instante
vivenciando determinado contexto de uma
paisagem cultural a fim de que possam, além da
vivéncia comum do dia-a-dia, compreender-se
como protagonistas da preservagdo desse
contexto. E sdo os principais atores ndo por
causa de uma necessidade estatal ou
governamental, mas pela simples constatacao
do espaco que é construido coletivamente, na
heterogeneidade prépria as relacdes humanas.
Né&o cabe ao Estado, a politica publica, a
iniciativa privada, ou a qualquer outro tipo de
acdo, a destruicdo de uma dindmica
heterogénea de qualquer espaco social em
nome desse ou daquele segmento, desse ou
daquele empreendimento, de interesses
particulares. Mas cabe a Educacéo Patrimonial

fazer o contraponto, fazer com que as
comunidades percebam sua fundamental
importancia na construcdo daquele patriménio,
nos imponderaveis do cotidiano, como
chegaram naquele bairro, as dificuldades do
fiado da mercearia da esquina, 0 namoro que
deu em casamento iniciado na escadaria da
igreja Nossa Senhora do Carmo, 0s
campeonatos de “travinha” disputados todos os
anos no calgcamento da Rua da Escada, onde
quase ndo passa carro e ndo precisa parar aquela
jogada de gol a cada cinco minutos.

3 O autor é graduado em ciéncias sociais com
habilitacdo em antropologia pela Universidade
Federal do Ceara.

E técnico do Instituto do Patriménio Histrico e
Avrtistico Nacional e atua junto a Superintendéncia
do Iphan na Paraiba.




Museu e Educacao: conceitos e métodos - Maria Célia T. Moura Santos *

Apresentacao

Para desenvolvimento do tema, achei por bem
langar um olhar para além dos problemas cotidianos
dos nossos museus e das nossas escolas,
impregnados da burocracia que sufoca e da falta de
estrutura para o desenvolvimento dos trabalhos. N&do
gue os considere menos importantes! Ponderei que
ja estamos cansados de “bater na mesma tecla”,
causando até um certo esgotamento. Ja levamos um
bom tempo constatando, avaliando, chorando as
nossas Magoas; agora, considero que € mais urgente
do que nunca tomar como referencial 0s
diagndsticos ja realizados e, com 0 embasamento
necessario, buscar outras estratégias de acao.

Optei, também, por fugir das discussdes, até certo
ponto ja esgotadas, da aplicacdo de métodos e
técnicas a, b, ¢ ou d, que em nosso campo de atuagao
sdo denominados de educagéo patrimonial, visitas
monitoradas, visitas de estudo, etc., evitando realizar
uma analise que se esgota na aplicagéo da técnica
pela técnica. Considero que os métodos e as técnicas
a serem utilizados em projetos a serem
desenvolvidos pelos museus e pelas escolas, devem
ser apoiados nas concepcdes de educacéo, de
museologia e de museus adotadas pelos sujeitos
sociais envolvidos no planejamento e na execugdo
dos mesmaos, devendo, pois, ser adaptados aos
diferentes contextos, aos anseios e expectativas dos
diversos grupos com os quais estejamos atuando,
sendo repensados constantemente, modificados e
enriquecidos com a nossa criatividade, com a nossa
capacidade de ousar, realizando um processo
constante de acdo e de reflexdo, no qual teoria e
pratica estejam sempre em interacao.

Achei por bem, portanto, apresentar as minhas
reflexfes sobre o tema a partir da abordagem dos
conceitos de educacdo e processo museoldgico,
ressaltando a relacéo entre os dois, para, em seguida,
apontar algumas possibilidades de aplicacédo dos
mesmos, N0S museus e em outros contextos. Por
considerar que 0s museus séo instituicbes que devem
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ser alimentadas pela aplicacdo do processo
museoldgico, portanto, como agao e reflexdo,
incluindo teoria e pratica, optei por centrar a nossa
analise no processo que ird embasar as acdes
museoldgicas, compreendidas como ac¢des
educativas, passiveis de serem aplicadas no interior
do museu ou fora dele, conforme salientado
anteriormente. Ressalto, entretanto, que 0s
referencias aqui apresentados séo

considerados, por mim, como “temporarios”, ou
seja, indicam uma constante necessidade de
adaptacéo e de renovagao.

A Relacao entre a Educacédo e o Processo
Museolégico

A educacdo, neste trabalho, esta sendo
considerada como um processo. O termo processo,
que também sera utilizado quando da discussao da
aplicacdo das acdes museoldgicas, esta sendo
considerado em sua origem latina, ou seja: acdo de
avancar, atividade reflexiva que tem como objetivo
alcancar o conhecimento de algo3, sequéncia de
estados de um sistema que se transforma. Assim,
educacéo significa reflexdo constante, pensamento
critico, criativo e acdo transformadora do sujeito e
do mundo; atividade social e cultural, histérico-
socialmente condicionada. A educacdo, portanto,
esta sendo compreendida como “processo de
formacéo da competéncia humana, com qualidade
formal e politica, encontrando no conhecimento
inovador a alavanca principal da intervencao ética”
(Demo, 1996, p.1).

A Museologia e a Educacio, consideradas como
historico-socialmente condicionadas, assumem, em
cada periodo histérico, caracteristicas que séo
resultado das a¢des do homem, no mundo, fazendo
com que possamos considera-las como possibilidade
e ndo como determinacéo. Dai, a necessidade de
contextualiza-las, situando-as no tempo e no espaco
compreendendo-as como agao social e cultural. A
contemporaneidade ndo comporta mais modelos de
desenvolvimento tecnoldgico e cientifico dissociados



dos referenciais culturais de um povo. Cultura e
desenvolvimento, mais do que nunca, tém que andar
de méaos dadas.

Outro aspecto que quero ressaltar, ainda
relacionado a necessidade de interagdo entre as
diversas areas do conhecimento e do
reconhecimento a que este esta historico-socialmente
condicionado, é a necessidade de abertura para o
mundo, daqueles que sdo responsaveis por sua
producéo, no sentido de transformar a extenséo em
acdo, acreditando que é possivel construir
conhecimento na troca, na relagdo entre o ensino
formal e 0 ndo-formal, no respeito a experiéncia e a
criatividade dos muitos sujeitos sociais que estdo
fora das academias e que podem nos indicar
caminhos e solu¢bes muitas vezes por nos
despercebidos, os quais, também, serdo enriquecidos
a partir das nossas reflexdes e do conhecimento por
noés produzido.

Comentando sobre a necessidade de abertura da
escola ao meio, Flecha e Tortajada, (2000, p.34),
salientam que “a educagdo na sociedade da
informacéo deve basear-se na utilizacéo de
habilidades comunicativas, de tal modo que nos
permita participar mais ativamente e de forma mais
critica e reflexiva na sociedade”. Os autores sugerem
que as escolas sejam transformadas em comunidades
de aprendizagem, apoiadas nos conceitos de
educacdo, integrada, participativa e permanente. Ao
considerar que 0s processos educativos tém um
carater continuo e permanente e que ndo se esgotam
no ambito escolar, salientam que temos que
reconhecer que as aprendizagens que as pessoas
realizam néo se reduzem as oferecidas na escolg;
sendo assim, consideram de fundamental
importancia a incorporacdo da comunidade e do
meio familiar ao trabalho diério da escola. Salientam
ainda os referidos autores que “ndo se deve repassar
conhecimentos ‘cadémico-formais'de maneira
exclusiva. Deve-se partir da combinacdo entre o
pratico, o académico e 0 comunicativo, fazendo com
que a comunidade e as familias participem
juntamente com os professores”.

A andlise da educagdo, portanto, esta sendo aqui
realizada compreendendo-a como um Processo que
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deve ter como referencial o patrimdnio cultural,
considerando que este é um suporte fundamental
para que a acdo educativa seja aplicada, levando em
consideracdo a heranca cultural dos individuos, em
um determinado tempo e espaco, considerando que
as diversas areas do conhecimento ndo funcionam
como compartimentos estanques, mas sao parte de
uma grande diversidade, que é resultado de uma teia
de relagdes, em que cultura, ciéncia e tecnologia em
cada momento historico, sdo construidas e
reconstruidas pela acdo do homem, produtor de
cultura e conhecimento. Nesse sentido,
compreendemos que a escola é uma instituicdo que
faz parte do patriménio cultural e, a0 mesmo tempo,
é alimentada por diversos patrimonios

culturais, representados pelo conhecimento
produzido e acumulado ao longo dos anos, resultado
da heranca cultural construida pelos sujeitos sociais
ao longo da vida, ou seja, a tradi¢do, que deve ser
compreendida, também, como um processo de
construcgdo e reconstrucéo.

Ao justificar a adogéo do termo reconstrutivo
para a aprendizagem, Demo (2000,p.102) registra
que aprendemos a partir daquilo que ja aprendemos,
conhecemos a partir do que esta conhecido, lemos a
realidade dentro de certo contexto prévio,
entendemo-nos na linguagem sobre pano de fundo
partilhado e ndo questionado. O autor salienta que
utiliza o termo reconstrutivo fazendo uma alusao
tanto a sua marca bioldgica de interpretacdo seletiva
quanto a social de formacéo do sujeito capaz de
fazer histdria. A reconstrugdo conduz-nos, entéo, a
compreender a educagdo como projeto. Sacristan
(2000, p. 49), comentando sobre a compreensdo da
educacdo como projeto, destaca que isso distingue a
importancia de um certo imaginario individual e
coletivo que o configure e dé forca de projecdo
futura, tornando claro que ndo esté falando de um
projeto de sociedade de individuos perfeitos,
considerados como algo fixo, o que , na verdade,
destaca o autor, suprimiria qualquer pluralismo.
Refere-se a um projeto como imagem-tentativa e
revisavel, a medida que é construida de forma
aberta. Ao comentar que a educagdo se nutre da
cultura conquistada, comenta que ela atinge o seu
sentido mais moderno como projeto, pois tem a



capacidade de fazer aflorar homens e mulheres e
sociedades melhores, com melhor qualidade de
vida; isto é, encontra sua justificativa em
transcender o presente e tudo o que vem dado,
e, concluindo, salienta que sem utopia nao

ha educacdo.

Comentando sobre a importancia da tradicéo
para 0 processo educativo, 0 mesmo autor
ressalta que s6 se pode pensar a partir do que foi
pensado por outros. Destaca, ainda, que s6
temos o0 que 0s outros conquistaram,
valorizagdes do que foi feito, mais os desejos de
continuar de uma determinada maneira o
processo de continuar conquistando. A
educacdo, portanto, alimenta-se da tradicéo,
sendo esta o suporte essencial que lhe da
sentido, fornecendo a base necessaria para a
construcdo e reconstrucdo do conhecimento.

Sacristan (2000, p.49) ainda nos chama a
atencdo para a necessidade de manter e
estimular, a partir das primeiras experiéncias de
aprendizagem de materiais herdados, a liberdade,
a independéncia pessoal, o valor da expressdo de
cada um e da autonomia como sementes das
quais podera nascer uma atitude critica para a
reconstrucdo da tradicdo: “O herdado”
compreende os &mbitos mais diversos da
experiéncia constituida em saber codificado: a
ciéncia, a tecnologia, 0 conhecimento social, as
artes, a literatura, etc. Em todos eles, refletem-se
as lutas da humanidade para dominar o mundo,
para melhoréa-lo, para vivé-lo de maneiras
diferentes. Nesses saberes, também se
encontram os instrumentos e as imagens que
denunciam os erros cometidos, as injusticas e as
necessidades insatisfeitas. Uma selecéo adequada
de tudo isso preenche-nos o programa de uma
ilustracdo ponderada para continuar
reflexivamente e refazer o progresso, que deve
ser material e espiritual, instrumental e moral.

E interessante registrar, entretanto, que os
contetidos transmitidos pelas escolas, ao longo
dos anos, tém privilegiado padr&es de cultura
importados, aplicados, sem a devida reducdo
social, em curriculos com conteidos impostos
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de cima para baixo, dissociados da realidade dos
alunos, em escolas burocratizadas e distantes das
comunidades na qual estdo inseridas. Tema por mim
ja discutido (Santos, 1993), realizando uma reflexdo
sobre a atuacdo dos museus e das escolas, no Brasil.
No contexto da escola burocratizada, cuja analise-
diagndstico foi ali apresentada e que, até certo
ponto, ainda pode ser considerada atualizada, hé a
adocdo do conceito de patriménio cultural como a
“acumulacéo de bens, produzidos no passado e
representativos da producéo cultural de
determinadas camadas da sociedade”, patriménio
este, preservado e depositado nos museus, para
deleite de um determinado grupo da sociedade. O
conceito de museu, para a grande maioria de
professores e alunos, ainda permanece como “um
local onde se guarda coisas antigas”, sendo que o
patriménio cultural é compreendido como algo que
se esgota no passado, cabendo aos sujeitos sociais,
contempla-lo, de maneira passiva, sem nenhuma
relacdo com a vida, no presente. Cultura, patriménio
e tradicdo sdo produtos dissociados do cotidiano do
professor e da vida dos seus alunos.

Repensar a tradi¢do e reconstrui-la é missao
primordial da escola; o legado cultural deve ser a
base, o referencial basico para a apresentacdo de
novos problemas e de novas abordagens, o que s
podera ser conseguido por meio da pesquisa,
considerada como principio educativo. Demo (1996,
p.7 ) chama a aten¢do para o fato de que é essencial
desenvolver a face educativa da pesquisa, pois, caso
contrario irfamos restringi-la a mera acumulagéo de
dados, experimentos, leituras, que ndo passam de
insumos preliminares, enquanto a pesquisa inclui
sempre a percep¢do emancipatoria do sujeito que
busca fazer e fazer-se oportunidade, a medida que
comeca e se reconstitui pelo questionamento
sistematico da realidade. Incluindo a pratica como
componente necessario da teoria e vice-versa,
englobando a ética dos fins e dos valores. A
pesquisa, como principio educativo, deveria ser,
entdo, o caminho a ser percorrido, no sentido de
estabelecer uma relacdo efetiva entre educacdo e
cultura, visando a apropriacao, a reapropriacdo e a
criacdo de novos patriménios culturais.



O Processo Museolégico como Agao Educativa
e de Comunicacéo

A partir da compreensdo de que a educacao se
apoia na construcdo e reconstrugdo do patriménio
cultural, buscarei estabelecer uma aproximacéo entre
0s dois processos: educativo e museoldgico, embora
reconheca as especificidades de cada um, procurarei
estabelecer as relacdes entre 0s mesmos, com o
objetivo de apontar, posteriormente, possibilidades
de acdes conjuntas. E importante compreendermos
com qual conceito de processo museolégico estamos
trabalhando, para que seja possivel realizar a analise
de aproximagao proposta.

Assim como a educacdo, o patrimdnio cultural é o
referencial basico para o desenvolvimento das acGes
museoldgicas. Os processos museais gestados, ao
longo dos anos, contribuiram, de modo efetivo, para
a ampliagdo do seu conceito, na medida em que, para
sua aplicacdo, o patriménio cultural é compreendido
como a relagdo do homem com o meio, ou seja, 0
real, na sua totalidade: material, imaterial, natural e
cultural, em suas dimensdes de tempo e de espaco.
Consequentemente, os bens culturais a serem
musealizados também foram ampliados. Nesse
sentido, as agdes museoldgicas nao sao processadas
somente a partir dos objetos, das colecdes, mas
tendo como referencial o patriménio global, na
dindmica da vida, tornando assim necessaria uma
ampla revisdo dos métodos a serem aplicados nas
acOes de pesquisa, preservacao e comunicacao, nos
diferentes contextos.

Por outro lado, a ampliagdo do conceito de
patriménio esta relacionada, também, a criagdo de
novas categorias de museus, COmo ecomuseu, museu
comunitéario, museu de vizinhanca, etc. Essas novas
categorias de museus, abertas a uma populagdo e a
um territério, contribuiram, também, para que as
acBes museoldgicas possam ser processadas fora do
espago restrito do museu, abrindo, assim, amplas
possibilidades para a realizagdo de novos processos
de musealizacdo. Do ponto de vista metodoldgico,
foi um vetor a incentivar a busca de solucoes
criativas, bem como para avaliar as praticas
museoldgicas aplicadas em outras categorias de
museus. O fazer museoldgico é compreendido,
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entdo, como um processo, caracterizado pela
aplicacdo das acOes de pesquisa, preservacéo e
comunicagdo, conforme explicitado a seguir:

e a atividade de pesquisa tem como objetivo a
construcéo do conhecimento, tomando como
referencial o cotidiano, qualificado como patrimonio
cultural, ou seja, observacao, anélise e interpretacdo
da realidade, qualificada como patrimdnio cultural.
Esse conhecimento é construido na acdo museal e
para a acdo museal, em interacdo com os diversos
grupos envolvidos. Nao se trata da pesquisa que se
esgota na mera descri¢do e analise dos objetos. A
pesquisa alimenta todas as acdes museoldgicas,

em processo.

e Na acdo de preservacao sao destacadas as
seguintes etapas:

Coleta - 0 acervo é o conjunto dos bens dinamicos,
em transformacdo em uma comunidade, e néo
somente uma colecdo. Trabalha-se com o acervo
institucional, ou seja: material arquivistico e
iconograficos, plantas, maquetes, depoimentos
testemunhos, etc., e com o acervo operacional: as
areas do tecido urbano socialmente apropriadas
como paisagens, estruturas, monumentos,
equipamentos, as técnicas do saber e do saber fazer,
com os artefatos, com o meio rural, etc.

Classificacdo e registro - o processo documental ndo
se limita ao registro do acervo. Busca-se, por meio
da cultura qualificada, produzir conhecimento,
elaborado no processo educativo, realizando agoes
de pesquisa. H& uma documentacdo dos dados
coletados, que sdo sistematizados, de acordo com as
caracteristicas das diversas realidades que estdo
sendo musealizadas, formando o banco de dados do
museu, referente a realidade local, a partir das acoes
de pesquisa, por meio da acdo interativa entre os
técnicos e os grupos envolvidos.

Busca-se a qualificacdo da cultura, da andlise e
compreensdo do patriménio cultural na sua dindmica
real e ndo a selecdo de determinados aspectos para
armazenamento e conservacdo. O banco de dados é
o referencial bésico de informacéo, aberto a
comunidade, e que deve ser alimentado,
constantemente, pelos diversos processos, em
andamento no museu.



Os instrumentos utilizados na documentacgéo séo
criados e adaptados a cada realidade, discutidos
com os diversos grupos envolvidos na agdo
museoldgica e absorvidos pelos mesmos, para a sua
aplicacdo. O processamento do conhecimento
produzido e sua inclusdo no banco de dados se dao
com a participagdo dos componentes do museu, ao
mesmo tempo em que 0s técnicos participam na
elaboracdo dos instrumentos de coleta de dados,
estabelece-se um processo dialégico no qual o
museblogo e 0s demais grupos envolvidos sdo
enriquecidos, tanto na fase do planejamento como
na execucdo, havendo, também, um aumento da
autoestima de ambos quando o produto do seu
trabalho ¢ utilizado para a compreensdo da
realidade e para a construcédo de um novo
conhecimento, atingindo, assim, os objetivos
propostos na agdo documental

Conservagdo - busca-se a formacao de atitudes
preservacionistas. Estabelece-se um processo no
sentido de compreender os objetivos da
preservacéo, no fazer cotidiano das pessoas. A
conservacao é, entdo, um processo de reflexdo
para uma agao que se da em um contexto social e
ndo somente a aplicacdo de técnicas em
determinados acervos. Esfor¢os sdo concentrados
na busca da sensibilizacdo e na formacdo de
conservadores, na prépria populacgdo, a partir de
suas aptiddes e atitudes.

e (uanto a comunicacéo, ndo esta restrita ao
processo de montagem das exposi¢des. A
exposicao é parte integrante do processo
museoldgico, mas é importante registrar que
sempre fica uma distancia entre o material “inerte”
que € exposto e o processo vital que Ihe deu
origem. Ao contrario do procedimento mais usual
dos museus, em que a exposi¢do € o ponto de
partida no sentido de estabelecer uma interacéo
com o publico, na agdo museoldgica aqui proposta,
a exposicao é, a0 mesmo tempo, produto de um
trabalho interativo, rico, cheio de vitalidade, de
afetividade, de criatividade e de reflexdo, que da
origem ao conhecimento que esta sendo exposto e
a uma acdao dialdgica de reflexdo, estabelecida no
processo que antecedeu a exposi¢ao e durante a
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montagem, além de ser ponto de partida para outra
acdo de comunicagao.

As demais acdes museoldgicas de pesquisa e
preservacdo, ja analisadas anteriormente, também
sS40 Um processo de comunicagdo, uma vez que sao
gestadas por meio de um processo constante de
interacdo em uma acgdo pautada no dialogo, levando-
se em consideracdo as caracteristicas dos grupos
envolvidos e as diversas maneiras de estar no mundo
e de se expressar, por meio de diferentes linguagens.
E interessante ressaltar que as a¢des museoldgicas de
pesquisa, preservagao e comunicacdo estéo
integradas entre si, aos objetivos dos diferentes
projetos e as caracteristicas dos diversos grupos
sociais, em um processo constante de reviséo, de
adaptacdo e de renovagao.

E necessario salientar que, como processo, a acdes
museoldgicas ndo podem esgotar-se em si mesmas,
na mera aplicacdo da técnica pela técnica. Portanto,
para que a Museologia seja aplicada, com o objetivo
de atingir, por meio da interpretacéo e uso do
patrimdnio cultural, o desenvolvimento social e 0
exercicio da cidadania, é necessario que seja aplicada
com competéncia formal e politica, ou seja, é
necessario desenvolver a face educativa da
Museologia. Assim como na educacdo, 0 processo
museoldgico é compreendido como agdo que se
transforma, que é resultado da acdo e da reflexdo
dos sujeitos sociais, em determinado contexto,
passivel de ser repensado, modificado e adaptado
em interacdo, contribuindo para a construcdo e
reconstrucdo do mundo. Dali, o sentido de
associarmos o termo processo as acdes de
musealizacdo, compreendido como uma seqliéncia
de estados de um sistema que se transforma, por
meio do questionamento reconstrutivo, e que, ao
transformar-se, transforma o sujeito e o mundo.

A utilizagdo do termo processo permite
atribuir, portanto, as dimensdes social e educativa
a Museologia.

Compreender a acdo museoldgica como agdo
educativa significa, portanto, caracteriza-la como
acdo de comunicagdo, porque é buscando as
interfaces das acdes de pesquisa, preservagao e
comunicagdo que conseguimos nos distanciar da



compartimentalizacéo das disciplinas e, a0 mesmo
tempo, realizar, na troca, no didlogo, na interacdo
€om 0S NOssos pares e com o0s demais sujeitos
sociais envolvidos nos diversos projetos, nos quais
estejamos atuando, estabelecer metas e objetivos que
ndo se esgotam na aplicacdo da técnica, isolada,
descontextualizada, evitando, assim, a dissocia¢do
entre 0s meios e o fim. Portanto, considero que o
processo museoldgico é um processo educativo e de
comunicagdo, capaz de contribuir para que o
cidaddo possa ver a realidade e expressar essa
realidade, qualificada como patriménio cultural,
expressar-se e transformar a realidade. Nesse
sentido, o processo museoldgico é acdo educativa e
de comunicagao.

Assim, definimos o fato museal como: a
qualificacéo da cultura em um processo interativo de
acdes de pesquisa, preservacdo e comunicagao,
objetivando a construgdo de uma nova pratica social.

As acdes museoldgicas deverdo ter como foco a
nossa identidade como sujeitos singulares e
mdltiplos cidaddos, brasileiros, sul-americanos,
cidaddos do mundo. Deverdo ser abertas
possibilidades de leituras maltiplas do mundo, de tal
forma que o conhecimento faca parte de nossas
vidas, de nossa cultura, de nossa identidade, e que
ndo seja somente o conhecimento legitimado por
outros grupos. Nesse sentido, os projetos poderéo
ser desenvolvidos com a participacdo dos nucleos
comunitarios, compreendidos, aqui, COmo um grupo
de individuos que, apoiado em um patriménio,
realiza acBes museoldgicas, com objetivos e metas
estabelecidas a partir das suas necessidades, dos seus
anseios, definindo, em conjunto, os desafios e as
solugBes para 0s mesmos, situando-0s no contexto
mais amplo da sociedade, com o objetivo de
produzir conhecimento, a partir das multiplas
realidades, qualificadas como patriménio
cultural, integrando as diversas areas do
conhecimento, buscando, inclusive, atingir os
seguintes objetivos:

& promover a apropriacéo e a reapropriagdo do
patriménio cultural, por meio das a¢oes
museoldgicas de pesquisa, preservagao e
comunicagdo, tornando possivel ao cidaddo
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considera-lo como um referencial para o exercicio
da cidadania;

« contribuir, por meio do processo museologico,
para gerar um processo de preservacdo do
patrimdnio global, visando ao desenvolvimento
humano sustentével;

« promover a participagéo dos cidadaos na
elaboracdo e na execucdo dos projetos, contribuindo
para a construcdo do conhecimento, a partir das suas
histdrias de vida, capacitando-os a formular e
executar projeto proprio de vida no contexto
histdrico, integrando 0 museu a sociedade,

buscando, conjuntamente, a construgdo de uma
nova pratica social;

+ democratizar o conhecimento produzido nos
museus, nas escolas e nas instituicdes parceiras;

+ contribuir para aumentar as opcoes de lazer das
comunidades envolvidas nos projetos;

+ musealizar o conhecimento produzido através dos
diversos projetos, expondo, classificando,
documentando, conservando, divulgando e
promovendo a sua utilizagéo;

& interagir com as instituicdes educacionais
elaborando projetos com o objetivo de utilizar o
patrimdnio cultural como um suporte essencial ao
processo educativo e ao desenvolvimento social;

+ potencializar os recursos educativos da
comunidade, realizando o intercambio necessario
entre o ensino formal e o ndo-formal, um
alimentando o outro;

+ viabilizar a utilizagdo do potencial turistico da
cidade e dos bairros onde 0s museus € as escolas
estdo inseridos;

+ promover a formagéo de profissionais que
potencializem suas instituicGes como agentes de
desenvolvimento regional,

« contribuir para a construcdo do conhecimento na
area da Museologia;

& proporcionar meios para que as instituicoes
museais melhorem e ampliem seus campos de
atuacdo no meio social onde estéo inseridas;



+ melhorar o desempenho e a qualificacdo dos
profissionais que atuam em instituicGes culturais
e educacionais;

+ desenvolver e aplicar tecnologias, na area da
Museologia, observando-se as necessidades e
diversidades regionais;

o criar oportunidade de ampliar conhecimentos,
rever conceitos e modificar procedimentos
de trabalho;

« oferecer aos profissionais da area subsidios da
reflexdo contemporanea na Museologia, capacitando-
0s para a aplicacdo de metodologias e técnicas de
pesquisa, preservacdo e comunicagdo museoldgicos;

« promover o intercdmbio e parcerias com outros
museus e instituicGes nos ambitos local, nacional e
internacional, por meio da realizagdo de
programas de coopera¢do matua.

A Museologia, 0 Museu e a Educacéo:
perspectivas de acdo-reflexao

As concepcdes de Educacdo e de Museologia aqui
apresentadas, apontam para a necessidade de
reformulacéo das metas e dos objetivos a serem
alcangados na interacdo entre museu e escola, o que
deverd influenciar, também, na reestruturagdo dos
procedimentos a serem adotados para
operacionalizagdo dos projetos a serem
desenvolvidos na atuacdo conjunta entre as duas
instituicBes. N&o pretendo, como ja foi dito na
apresentacdo do presente trabalho, apresentar
receitas para a execugdo dos programas a serem
desenvolvidos, 0 meu objetivo é, a partir das
reflexGes apresentadas anteriormente, e, apoiada na
minha experiéncia na execucdo de projetos
envolvendo museus, escola e comunidade, apresentar
algumas reflexdes e contribuicBes que possam,
talvez, tornar este trabalho conjunto mais eficaz, no
sentido de atingir a nossa missdo como educadores.

E necessario registrar que nio estamos vinculando
a concepcdo de processo museolégico, bem como as
sugestdes aqui apresentadas a uma categoria
especifica de museu; compreendemos que a
aplicacdo do processo museologico independe das

28

categorias de museus, 0 que buscamos é aproximar
processos e instituicoes.

As sugestdes que sdo apresentadas a seguir tém o
objetivo de motivar, de estimular a préatica
museoldgica, que tenha como produto a construcdo
do conhecimento, que seja, portanto, educativa:

m 0 MUseu, como instituicéo histérico-socialmente
condicionada, ndo pode ser considerado um produto
pronto, acabado; ele é o resultado das acdes dos
sujeitos que o estdo construindo e reconstruindo, a
cada dia. Sa0 as nossas concepgdes de museologia e
de museu que estardo atribuindo a instituigdo
diferentes perfis, que deverdo ser adaptados aos
diversos contextos. Dai, a necessidade de uma
avaliacdo constante que devera fornecer dados
significativos para a defini¢cdo da missdo e dos
objetivos, o que implica a necessidade de abertura,
por parte de seu corpo técnico e das pessoas
responsaveis por sua administracdo, manifestada em
atitudes que demonstrem a motivacéo e o desejo de
mudar, de buscar uma atualizagdo constante,
compreendendo que, para desenvolver o
pensamento critico, é necessario haver
sistematizacdo e argumentacdo. Pensar a relacéo
museu-escola na perspectiva de processo aqui
apresentada, implica, sobretudo, a transformacéo
dos responsaveis pelos projetos, que deverdo ser
desenvolvidos com qualidade formal e politica;

= 0 Museu, para atingir sua funcéo pedagdgica,
devera ter uma capacidade de produgdo propria,
com questionamento critico e criativo, sem, contudo,
deixar de interagir com outras areas do
conhecimento. A pesquisa, como principio cientifico
e educativo, € o caminho para que 0 museu possa
contribuir, efetivamente, para o desenvolvimento
sociocultural;

= a compreensdo de que as acdes museoldgicas de
pesquisa, preservacdo e comunicagdo devam ser
aplicadas em interacdo e como fungéo educativa,
aponta para a necessidade de uma acédo integrada
entre os técnicos que atuam em todos os setores dos
museus, definindo metas e objetivos, em conjunto,
ampliando assim as funcdes e os campos de
aplicacdo das mesmas;



m é necessario compreender que nao é somente 0
setor educativo do museu o responsavel pelos
programas com as escolas; a operacionalizacdo das
programacdes pode ser responsabilidade de um setor
especifico, ou de varios setores, em interacdo. O que
€ mais importante compreender é que todas as a¢bes
museoldgicas devem ser pensadas e praticadas como
acoes educativas e de comunicagédo, mesmo porgque,
sem esta concepcdo, ndo passardo de técnicas que se
esgotam em si mesmas e ndo terdo muito a
contribuir com os projetos educativos que venham a
ser desenvolvidos pelo museu, tornando a instituicdo
um grande depdsito para guarda de objetos;

m 0 processo de interpretacdo do patriménio cultural
deve ser desenvolvido com uma funcéo educativa e
ndo instrucionista. Nesse sentido, memorizar
caracteristicas das colegdes e alguns fatos
relacionados a vida, no passado, para serem
transmitidos aos alunos, ou fazé-los representar
cenas e vivéncias do passado sem o afastamento e a
reflexdo necessarios para compreensdo do tempo do
aluno e do tempo passado, com pensamento critico,
torna-se, até certo ponto atividade pouco produtiva.
Freire (2000) nos lembra que “a questdo fundamental
ndo esta em que o passado passe ou N&o passe, mas
na maneira critica, desperta, com que entendemos a
presenca do passado em procedimentos do presente.
Destaca 0 mestre que, “nesse sentido, o estudo do
passado traz a memoria do nOSso corpo consciente a
razdo de ser de muitos dos procedimentos do
presente e nos pode ajudar, a partir da compreensao
do passado, a superar marcas suas”;

= compreender 0 objeto, a manifestacéo cultural,
como um ponto de partida para questionamentos,
para comparacdes, para estabelecer conexdes entre 0
velho e 0 novo, entre arte e ciéncia, entre uma
cultura e outra, para uma andlise critica e para o
estimulo da criatividade, fazendo a ponte entre os
objetos e a cultura do aluno, potencializando o
patrimdnio cultural como vetor de producéo de
conhecimento. Para tanto, é necessario repensar 0s
procedimentos adotados nos programas
desenvolvidos com as escolas, superando as questdes
burocraticas, as limitagdes de tempo, a ansia de
mostrar, com uma postura instrucionista, toda a
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colegcdo do museu. Mais do que tornar-se conhecido
e divulgado, 0 museu necessita ser vivido,
compreendido como um local onde a tradicéo pode
ser conhecida, percebida, questionada e reinventada,
estimulando e apoiando, inclusive, a criacdo de
NOVOS MUSEuUS;

= interagir com outras instituigdes, com 0s sujeitos
sociais que estdo fora dos museus, “sair da gaiola”.
Temos constatado, ha anos, o isolamento dos
museus. A minha experiéncia tem demonstrado que
ha imensas possibilidades de crescimento da
Museologia, do museu e da Educacéo, quando nos
dispomos, também, a aplicar as acbes museoldgicas
fora do espaco do museu. Ao assim procedermos,
estaremos incentivando a criacdo de novos processos
museais, bem como contribuindo para repensar as
acdes que estdo sendo desenvolvidas nos museus ja
instituidos e nas escolas. Para que esse intercambio
seja efetivado é necessario que estejamos abertos a
cooperacdo e a participacdo, estabelecendo parcerias
para a realizacdo de projetos integrados, buscando o
enriquecimento com a experiéncia do outro, o
incentivo a criatividade e a abertura de novos
caminhos, criando oportunidade de ampliar
conhecimentos, rever conceitos e modificar
procedimentos de trabalho, realizando uma geréncia
participativa, em que ha troca e respeito a idéia do
outro, mantendo uma comunicagdo permanente;

= assim como 0 museu, a escola também deve se
tornar uma instituicdo aberta a comunidade e as
parcerias com outras instituicdes. E possivel criar
uma rede de interacdo de recursos educativos,
integrando-os a objetivos comuns, no sentido de
tornar a escola um sistema aberto, em continua
comunicagdo com 0 meio, incentivando a criagdo de
verdadeiras estruturas democraticas de participacdo
pro-ativa. Considero que essa seria uma atitude
fundamental no sentido de se qualificar o fazer
cultural dos diversos participantes, como patrimonio
cultural, buscando a sua apropriacao e reapropriagao.

= por meio de uma acéo integrada com os Cursos de
Museologia, com 0s técnicos que atuam nNOs Museus
e nas escolas, desenvolver projetos com o objetivo
de melhorar o desempenho e a qualificagcdo dos
profissionais que atuam nessas instituicdes, visando a



utilizacdo do patrimdnio cultural como instrumento
de educagdo e do desenvolvimento social.

m em relacdo aos professores, acreditamos que estes
devem deixar de ser considerados como um
problema e passar a ser parceiros; ndo devem ser
culpados pela falta de um relacionamento mais
estreito entre 0s museus e as escolas, e pela falta de
qualidade dos nossos programas. Considero que 0s
Nnossos problemas de relacionamento com os
professores ndo serdo resolvidos apontando
culpados. Quais os resultados efetivos conseguidos
ao assim procedermos? Talvez, uma atitude de
aproximacéo, de aposta na acéo e na reflexdo
conjunta, nos ajude muito mais. Nesse sentido,
sugiro que ampliemos a nossa rede de interagao,
tornando o0 museu e a aplicacdo das agdes
museoldgicas mais proximos das escolas, fazendo o
caminho inverso do que estamos acostumados a
fazer, atitude esta que podera, também, abrir amplas
possibilidades para a criacdo de uma grande rede de
comunicacgdo entre museus de diferentes categorias e
as escolas, bem como para a utilizagédo do patrimonio
cultural das comunidades onde as escolas estéo
inseridas e do patriménio da cidade, de uma forma
mais ampla, em sua relagdo com o mundo. Esta
proposta esta embasada na experiéncia por mim
vivenciada em um grande colégio da rede estadual de
ensino da cidade de Salvador-BA, quando a a¢do
museoldgica desenvolvida no interior da escola
aproximou alunos, professores, funcionarios e
membros da comunidade e de outros museus, do
patrimdnio do bairro, onde esté inserida a escola, e
da cidade, como um todo. Essa experiéncia
proporcionou a oportunidade de realizar um
treinamento em servico, tornando a escola um local
de aprendizagem para alunos, professores e
profissionais da area da Museologia, executando
Vvarios projetos, no cotidiano da escola, tendo como
referencial o patriménio cultural.

m sugerimos que a rede de comunicagdo acima
proposta seja estendida, também, aos cursos de
formacéo de professores, nos diferentes niveis, bem
como aos Cursos de Museologia, com o objetivo de
trabalhar com professores e alunos, realizando
projetos que proporcionardo a oportunidade de
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vivenciar a rica experiéncia de, por meio da pesquisa,
apoiada nos referenciais do patrimoénio cultural,
capacitar os futuros museélogos e professores para a
realizacdo de projetos semelhantes, com a
participacdo de seus alunos. Assim, estardo, também,
aproximando os cursos da comunidade, da rede
escolar e dos museus. Acho mesmo que a atuacéo
conjunta dos cursos de formagao de professores e
dos cursos de Museologia seja uma grande
contribuicdo no sentido de viabilizar a execugdo das
propostas aqui apresentadas;

= consideramos fundamental que a ampliacéo da
rede de interacdo aqui proposta atinja, também, os
diversos escaldes das instituigdes responsaveis pela
administracdo das escolas e dos museus, vez que
umas das maiores dificuldades que encontramos é
vencer as barreiras das escolas e dos museus
burocratizados, cujos projetos pedagdgicos, quando
existem, sdo elaborados para atingir objetivos
impostos de cima para baixo. Acredito que a idéia da
rede de interacdo devera proporcionar, com certeza,
a todos aqueles envolvidos nessa rica teia de
relacdes, um aprendizado constante e renovado.

Considerag6es finais

Tenho consciéncia das imensas dificuldades que
iremos encontrar para aplicar muitas das sugestdes
aqui apresentadas; compreendé-las ndo como receita,
mas como possibilidades, talvez seja o primeiro
passo no sentido de iniciar ou de alimentar
processos museoldgicos ja em andamento, testando-
as, experimentando-as na vivéncia de cada um,
buscando, assim, novas possibilidades de acéo-
reflexdo, criando novos conceitos e novos métodos,
pois, como ja foi salientado, os referenciais aqui
apresentados sdo “temporarios”. Chamo a atencao,
mais uma vez, para a necessidade de ousar, 0 que
implica, com certeza, a coragem para enfrentar e
solucionar problemas,
com criatividade e muita determinacéo. Nesses
tempos de desencantamentos, de falta de estimulo e
de acomodacdo, nunca é demais relembrar, 0 n0sso
mestre Paulo Freire (2000), apresentando a citacao
de um texto seu, que considero muito apropriado



para as reflexdes que estamos realizando neste
momento:

N&o gostaria de ser homem ou de ser
mulher se a

impossibilidade de mudar o mundo fosse
algo tdo

obvio quanto € obvio que os sabados
precedem 0s

domingos. N&o gostaria de ser mulher ou
homem se

a impossibilidade de mudar o mundo fosse
verdade

objetiva que puramente se constatasse e
em torno

de que nada se pudesse discutir.

Gosto de ser gente, pelo contrario, porque
mudar o

mundo é tAo dificil quanto possivel. E a
relagdo

entre a dificuldade e a possibilidade de
mudar o

mundo que coloca a questdo da
importancia do

papel da consciéncia na historia, a questao
da

decisdo, da opcdo, a questdo da ética e da
educacdo e de seus limites.

E, pois, acreditando que somos sujeitos da
Historia que os convido a entrar no novo milénio,
ndo com desanimos, mas realizando projetos capazes
de provocar transformaces educativas e igualitarias,
na sociedade da informacao.

4 Musedloga e doutora em Educacdo pela
Universidade Federal da Bahia. Professora
aposentada do Curso de Museologia da UFBA.

Atualmente é consultora das areas da museologia
e da pedagogia, professora da Universidade
Lusofona de Humanidades e Tecnologias e
conselheira no Conselho Internacional de
Museus-ICOM/BR.




Oitava Carta. Identidade cultural e educacao - Paulo Freire

Perguntar-nos em torno das relagdes entre a
identidade cultural, que tem sempre um corte de
classe social, dos sujeitos da educacdo e a préatica
educativa é algo que se nos impde. E que a
identidade dos sujeitos tem que ver com as questdes
fundamentais de curriculo, tanto o oculto quanto o
explicito e, obviamente, com as questdes de ensino
e aprendizagem.

Discutir, porém, a questéo da identidade dos
sujeitos da educacdo, educadores e educandos, me
parece que implica desde o0 comego de tal exercicio,
salientar que, no fundo, a identidade cultural,
expressdo cada vez mais usada por nos, nao pode
pretender exaurir a totalidade da significagdo do
fendbmeno cujo conceito ¢ identidade. O atributo
cultural, acrescido do restritivo de classe, ndo esgota
a compreensdo do termo “identidade”. No fundo,
mulheres e homens nos tornamaos seres especiais e
singulares. Conseguimos, ao longo de uma longa
historia, deslocar da espécie o ponto de decisdo de
muito do que somos e do que fazemos para nds
mesmos individualmente mas, na engrenagem
social sem a qual ndo seriamos também o que
estamos sendo. No fundo, nem somos nos o que
herdamos nem apenas o0 que adquirimos, mas a
relacdo dindmica, processual do que herdamos e
do que adquirimos.

Ha algo no que herdamos e que Francois Jacob®
enfatiza em entrevista ao Corrier de L'UNESCO que
é da mais alta importancia para a compreensao de
nosso tema. “Nés somos programados, mas, para
aprender”, diz Jacob. E é exatamente porque nos foi
possivel, com a invencdo da existéncia — algo mais
gue a vida mesma e que nos criamos com 0s
materiais que a vida nos ofereceu — deslocar da
espécie para nds o ponto de decisdo de muito do que
estamos e estaremos sendo. Mas ainda, porque, com
a invencéo social da linguagem, lado a lado com a
operac¢do sobre o mundo, alongamos 0 mundo
natural, que ndo fizemos, em mundo cultural e
historico, produtos nossos, que nos tornamos
animais permanentemente inscritos num processo de
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aprender e buscar. Processo que sé se faz possivel na
medida em que “ndo podemos viver a ndo ser em
fungdo do amanha”. (Jacob, 1991).

Aprender e buscar, a que necessariamente se
juntam ensinar e conhecer que, por sua vez, ndo
podem prescindir de liberdade, ndo enquanto doagio
mas enquanto algo indispensavel e necessario,
enquanto um “sine qua non” por que temos de
brigar incessantemente, fazem parte de nossa forma
de estar sendo no mundo. E é exatamente porque
somos programados mas ndo determinados, Somos
condicionados mas, a0 mesmo tempo, conscientes
do condicionamento, é que nos tornamos aptos a
lutar pela liberdade como processo e ndo como
ponto de chegada. E por isso também que o fato de
“cada ser conter, diz Jacob, em seus cromossomos
todo o seu proprio futuro” néo significa, de modo
algum, que a nossa liberdade se afogue, se submerja
nas estruturas hereditarias como se elas fossem o
lugar certo para o sumico de nossa possibilidade
de vivé-la.

Condicionados, programados mas ndo
determinados, movemo-nos com um minimo de
liberdade de que dispomos na moldura cultural para
amplia-la. Desta forma, através da educacdo como
expressdao também cultural, podemos “explorar, mais
0u menos, as possibilidades inscritas nos
cromossomos” (Jacob, 1991).

Fica clara a importancia da identidade de cada um
de n6s como sujeito, educador ou educando, da
pratica educativa. E da identidade entendida nesta
relagdo contraditdria, que somos n6s mesmos, entre
0 que herdamos e o que adquirimos. Relacéo
contraditdria em que, as vezes, o que adquirimos em
nossas experiéncias sociais, culturais, de classe,
ideoldgicas, interfere de forma vigorosa, através do
poder dos interesses, das emoces, dos sentimentos,
dos desejos, do que se vem costumando chamar “a
forga do coragdo” na estrutura hereditaria. N&o

*Courrier de LUNESCO, février, 1991.



somos, por isso, nem s6 uma coisa nem sé outra.
Nem s@, repitamos, 0 inato, nem tampouco o
adquirido, apenas.

A chamada “forca do sangue”, para usar uma
expressdo popular, existe, mas ndo é determinante.
Como a presenca do cultural, sozinha, n&o
explica tudo.

No fundo, a liberdade como facanha criadora dos
seres humanos, como aventura, como experiéncia de
risco e de criacdo, tem muito a ver com a relacdo
entre 0 que herdamos e o que adquirimos.

As interdi¢Bes a nossa liberdade sdo muito mais
produtos das estruturas sociais, politicas,
econdmicas, culturais, historicas, ideoldgicas do que
das estruturas hereditarias. Ndo podemos ter ddvidas
em torno do poder da heranca cultural, de como nos
conforma e nos obstaculiza de ser. Mas, o fato de
sermos seres programados, condicionados e
conscientes do condicionamento e ndo determinados
é que se faz possivel superar a forca das herancas
culturais. A transformacdo do mundo material, das
estruturas materiais a que se junte simultaneamente
um esforgo critico-educativo é o caminho para a
superacao, jamais mecanica, desta heranca.

O que ndo é possivel, porém, neste esforco de
superacao de certas herangas culturais que,
repetindo-se de geracdo a geragdo dado as vezes a
impressao de que se petrificam, é de deixar de levar
em consideragio a sua existéncia. E bem verdade que
as mudancas infra-estruturais alteraram as vezes
rapidamente formas de ser e de pensar que ha muito
perduravam. Por outro lado, reconhecer a existéncia
de herancas culturais deve implicar o respeito a elas.
Respeito que ndo significa, de modo nenhum, a
nossa adequacéo a elas. O nosso reconhecimento
delas e 0 nosso respeito por elas sdo condicoes
fundamentais para o esforco de mudanca. Por outro
lado, é preciso estarmos claros com relacdo a algo
Obvio: essas herangas culturais ttm um inegavel corte
de classe social. E nelas que vai se constituindo
muito de nossa identidade que, por isso mesmo, esta
marcada pela classe social de que participamos.

Pensemos um pouco na identidade cultural dos
educandos e do necessario respeito que devemos a
ela em nossa pratica educativa.
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Creio que o primeiro passo na direcdo deste
respeito é o reconhecimento de nossa identidade, o
reconhecimento do que estamos sendo na atividade
pratica em que nos experimentamos. E na pratica de
fazer as coisas de uma certa maneira, de pensar, de
falar uma certa linguagem (como por exemplo: “as
cangdes que mais gosto”, sem a preposicao de,
regendo o pronome que), € na pratica de fazer, de
falar, de pensar, de ter certos gostos, certos habitos,
que termino por me reconhecer de uma certa forma,
coincidente com outras gentes como eu. Essas
outras gentes tém corte de classe idéntico ou
proximo do meu. E na prética de experimentarmos
as diferencas que nos descobrimos como eus e tus.
A rigor, é sempre 0 outro enquanto tu que me
constitui como eu na medida em que eu, como tu do
outro, o constituo como eu.

Forte tendéncia nossa € a que nos empurra no
sentido de afirmar que o diferente de nos é inferior.
Partimos de que a nossa forma de estar sendo néo é
apenas boa mas é melhor do que a dos outros,
diferentes de nos. A intolerancia é isso. E o gosto
irresistivel de se opor as diferencas.

A classe dominante, porém, devido a seu proprio
poder de perfilar a classe dominada, primeiro,
recusa a diferenca, mas, segundo, ndo pretende ficar
igual ao diferente; terceiro, ndo tem a intengéo de
que o diferente fique igual a ela. O que ela pretende
é, mantendo a diferenca e guardando a distancia,
admitir e enfatizar na pratica, a inferioridade
dos dominados.

Um dos desafios aos educadores e as educadoras
progressistas, em coeréncia com sua opgao é nao se
sentirem nem procederem como se fossem seres
inferiores educandos das classes dominantes da rede
privada que, arrogantes, destratam e menosprezam o
professor de classe média.

Mas também, em oposicao, ndo se sentirem
superiores, na rede publica, aos educandos das
favelas, a0os meninos e as meninas populares; aos
meninos sem conforto, que ndo comem bem, que
ndo “vestem bonito”, que ndo “falam certo”, que
falam com outra sintaxe, com outra semantica e
outra prosodia.



O que se coloca a educadora progressista,
coerente, nos dois casos ndo €, no primeiro, assumir
uma posicédo agressiva de quem puramente revida e,
no segundo, deixar-se tentar pela hipétese de que as
criancas, pobrezinhas, sdo naturalmente incapazes.
Nem uma posicao de revanche nem de submissdo no
primeiro caso mas a de quem assume sua
responsavel autoridade de educadora, nem, no
segundo caso, um atitude paternalista ou
depreciadora das criangas populares.

O ponto de partida para esta pratica
compreensiva é saber, é estar convencida de que a
educacgdo é uma pratica politica. Dai, repitamos, a
educadora € politica. Em consequéncia, é imperioso
que a educadora seja coerente com sua opcao, que
é politica. Em continuacéo, que a educadora seja
cada vez mais competente cientificamente o que a
faz saber o quanto é importante conhecer o
mundo concreto em que seus alunos vivem. A
cultura em que se acha em acéo sua linguagem, sua
sintaxe, semantica, sua prosddia, em que se vém
formando certos habitos, certos gostos, certas
crencas, certos medos, certos desejos ndo
necessariamente facilmente aceitos no mundo
concreto da professora.

Arigor, é inviavel o trabalho formador, docente,
que se realize num contexto que se pense tedrico,
mas, a0 mesmo tempo, faga questdo de permanecer
tdo longe do, e indiferente ao, contexto concreto,
do mundo imediato da acdo e da sensibilidade
dos educandos.

Pensar que é possivel a realizagdo de um tal
trabalho em que o contexto tedrico se separa de tal
modo da experiéncia dos educandos no seu
contexto concreto s6 é concebivel a quem julga que
0 ensino dos conteudos se faz indiferentemente ao
e independentemente do que os educandos ja
sabem a partir de suas experiéncias anteriores a
escola. E ndo para quem, com razao, recusa essa
dicotomia insustentavel entre contexto concreto e
contexto teorico.

O ensino dos conteidos ndo pode ser
autoritariamente, vanguardistamente, como se
fossem coisas, saberes, que se podem superpor ou
justapor ao corpo consciente dos educandos.
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Ensinar, aprender, conhecer ndo tem nada que ver
com essa pratica mecanicista.

As educadoras precisam saber o que se passa no
mundo das criangas com quem trabalham. O
universo de seus sonhos, a linguagem com que se
defendem, manhosamente, da agressividade de seu
mundo. O que sabem e como sabem
independentemente da escola.

Dois ou trés anos atras, dois professores da
UNICAMP, o fisico Carlos Arguelo e 0 matematico
Eduardo Sebastiani Ferreira, participaram de um
encontro universitario no Parand em que se discutiu
0 ensino da Matematica e da Ciéncia em geral. Ao
voltar para o hotel, apds a primeira manha de
atividades, encontraram num campo abandonado
um grupo de criancas empinando papagaio.
Aproximaram-se dos meninos e com eles
comegaram a conversar.

“Quantos metros de linha vocé costuma soltar
para empinar 0 papagaio?”, perguntou Sabastiani.

“Mais ou menos cinquenta metros”, disse um
menino chamado Gelson.

“Como vocé calcula para saber que solta mais ou
menos cinquenta metros de linha?”, indaga
Sebastiani.

“A cada tanto, de dois metros mais ou menos,
disse o garoto, faco um no na linha. Quando a linha
vem correndo na minha méo, vou contando 0s nos e
ai sei quantos metros tenho de linha solta”.

“E em que altura vocé acha que esta o papagaio
agora?”, perguntou 0 matematico.

“Quarenta metros”, disse o garoto.
“Como vocé calculou?”

“No quanto eu dei de linha e na barriga que a
linha fez”.

“Poderiamos calcular esse problema fundados na
Trigonometria ou por semelhanca de tridngulos” diz
Sebastiani.

O garoto, no entanto, disse:

“Se 0 papagaio estivesse alto, bem em cima de
minha cabega, ele estaria, em altura, 0s mesmos
metros que soltei de linhas, mas como o papagaio



estd longe de minha cabega, inclinando, ele esta
menos do que 0s metros soltos de linha”.

“Houve ai um raciocinio de graus”, diz Sebastiani.

Em seguida, indaga Arguelo ao menino sobre a
construcdo do molinete e Gelson responde fazendo
uso das quatro operac@es fundamentais.
Ironicamente, arremata o fisico, Gelson (tdo gente
quanto Gerson, digo eu), havia sido reprovado na
escola em Matematica. Nada do que ele sabia tinha
valor para a escola porque o que ele sabia havia
aprendido na sua experiéncia, na concretude de
seu contexto. Ele ndo falava de seu saber na
linguagem formal e bem comportada,
mecanicamente memorizada, que a escola reconhece
como a Unica legitima.

Coisa pior se da no dominio da linguagem em que
quase sempre se desrespeitam totalmente a sintaxe, a
ortografia, a semantica, a prosddia de classe das
criangas populares.

Jamais disse ou sequer sugeri que as criangas das
classes populares ndo devessem aprender o chamado
“padréo culto” da lingua portuguesa do Brasil, como
as vezes se afirma. O que tenho dito é que os
problemas da linguagem envolvem sempre questfes
ideoldgicas e, com elas, questdes de poder. Por
exemplo, se ha um “padrdo culto” é porque ha outro
considerado inculto. Quem perfilou o inculto como
tal? Na verdade, o que tenho dito e porque me bato é
gue se ensine a0s meninos e meninas populares o
padréo culto, mas, ao fazé-lo, que se ressalte:

a) que sua linguagem € tdo rica e tdo bonita
guanto a dos que falam o padrdo culto, razéo por
que ndo tém que se envergonhar de como falam.

b) que mesmo assim é fundamental que aprendam
a sintaxe e a prosodia dominantes para que:

1. diminuam as desvantagens na luta pela vida;

2. ganhem um instrumento fundamental para a
briga necesséria contra as injusticas e as
discriminac@es de que séo alvo.

E pensando e agindo assim que me sinto
coerente com minha op¢do progressista, anti-elitista.
Nao sou dos que contra-indicaram Lula para a
Presidéncia da Republica porque diz “menas

verdade” e votaram em Collor com tanta verdade
de menos.

Em conclusdo, a escola democratica ndo
apenas deve estar permanentemente aberta a
realidade contextual de seus alunos, para melhor
compreendé-los, para melhor exercer sua atividade
docente, mas também disposta a aprender de suas
relagdes com o contexto concreto. Dai, a
necessidade de, professando-se democratica, ser
realmente humilde para poder reconhecer-se
aprendendo muitas vezes com quem sequer
se escolarizou.

A escola democratica de que precisamos
ndo é aquela em que s6 o professor ensina, em que
SO 0 aluno aprende e o diretor € 0 mandante
todo-poderoso.




EDUCACAO PATRIMONIAL EM SALA DE AULA

A proposta pedagdgica que perpassa este
caderno fundamenta-se na educagdo como
processo continuo, subjetivo e coletivo, socialmente
e politicamente relacionado. Compreende que
nesse processo de troca de saberes, aprendem
todos os nele envolvidos e que cada um desses
aprendizes é autenticamente ativo e
igualmente protagonista.

Aprende-se porque se procura atribuir sentido
ao mundo em que se vive. Aprendemos porque
trabalhamos cognitivamente com impressGes,
informacdes, fatos, afetos e realidades que
nos rodeiam.

Destaca-se que, mesmo sendo a escola o lécus
onde ocorre o processo intencional de ensino na
nossa sociedade, 0s espacos de vivéncia sao,
oportuna ou inoportunamente, lugares de saberes e
aprendizagens, legitimados ou ndo pela escola. E
que esse acervo adentra 0s espagos
institucionalizados de ensino e aprendizagem,
conduzido por todos 0s seus atores.

As propostas didaticas elencadas sinalizam alguns
procedimentos possiveis diante do desafio de
articular, transversalmente, no cotidiano das escolas,
nocdes de identidade, memoria, cultura, patrimoénio
cultural, preservacéo, uso sustentavel, etc. Sao
propostas, e assim sendo, inacabadas, inconclusas e
incompletas, mas, sobretudo, abertas.

Cada professor, a partir da reflexdo de suas
préticas, levando em consideracéo o contexto de
cada escola, os interesses de seus alunos e suas
dindmicas proprias; considerando ainda as
especificidades e conceitos de cada ciéncia, 0
Projeto Politico Pedagdgico de cada escola e 0s
objetivos didaticos almejados, podera fazer uso
daquelas que se coadune ao seu planejamento
ou, se for conveniente, fazer as adaptacGes que
julgar necessarias.

Esperamos no proximo Caderno Tematico
socializar as experiéncias realizadas pelas escolas da
rede de ensino da Paraiba. Cremos que muitas se
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encontram em curso e nos colocamos como canal
para compartilhar esses processos e saberes.

A. TRABALHANDO COM DIFERENTES
TIPOS DE TEXTOS

Na se¢do “Letras e Literaturas” estdo propostos
diferentes tipos de textos, muitos ja conhecidos e
trabalhados nas salas de aula, na perspectiva de
colaborar para a realizacdo de aces
interdisciplinares nas diversas areas de ensino. Os
textos apresentados favorecem a exploragéo de
alguns conceitos, como de memo©ria, identidade e
patrimonio; exploram ideias e noc¢des de valor, bem
e cultura. Estes textos séo um importante recurso
para a construcéo e exploracdo do patriménio
cultural individual e coletivo, considerando-se que
sdo reveladores de ideologias, de crencas e de
valores, que foram produzidos dentro de um
determinado contexto e que refletem a
intencionalidade dos seus autores.

Vérias sdo as a¢des didaticas “provocadas” por
diferentes tipos de textos, muitas s&o as ja exploradas
pelos educadores em diferentes salas de aula.
Propomos aqui a inser¢do de mais um olhar neste
universo — o olhar do patriménio cultural.

Cada texto aqui apresentado pode colaborar para
insercdo do patriménio cultural como prética social
para a memdria individual ou coletiva, enquanto
parte importante da identidade; para a identidade
como elo indissociavel com tempos e lugares; para o
bem cultural como parte da pessoa e da sociedade.

E este o convite: olhar, com olhos de ver, para a
questdo do patrimdnio cultural em vérios contextos
e textos, quer seja como tema a ser explorado, quer
seja como expressao de um povo, de um lugar, de
um tempo, de uma pessoa...

As situagdes do cotidiano sdo oportunidades reais
para a leitura e a escrita. Explore, por exemplo, lista
de nomes, crachas, documentos escolares individuais
(fichas de matricula, ficha da biblioteca, histérico



escolar, registro de nascimento), histdria da escola,
biografia de pessoas importantes para a
comunidade escolar, memérias dos
alunos/professores/bairro, etc. com énfase no
processo de reconhecimento e valorizacdo da
identidade, da memoria, da valoracdo de bens
culturais, do patrimonio cultural como

pratica social.

Outros textos, como apresentacdes de autores ou
personagens ficticios ou personalidades, fragmentos
de diarios, biografias reais ou de personagens,
relatos orais ou escritos do cotidiano dos alunos
oferecem o incentivo e as “pistas” necessarias para
trabalhar com identidade, memoria e patriménio
cultural. O trabalho com cartazes, folders, panfletos,
encartes publicitarios, outdoors, catalogos de
exposicBes, comerciais, anincios, VTs de televisdo
ou internet, etc. para trabalhar com o tema do
patriménio cultural ganham um nova dindmica
guando inseridos em uma situagdo transdisciplinar,
dialogando com diversas disciplinas curriculares, em
situacdes reais do cotidiano escolar.

A estes tipos de textos somam-se as obras de
referéncias, 0s jornais, revistas, mapas, globos,
fotografias, pinturas, esculturas, etc.

1. Leitura

+ Antes de “ler” - Sugerimos iniciar o trabalho
resgatando as memorias dos alunos, de modo a
introduzi-los no universo do texto que vai ser lido.
O objetivo é o mergulho no tema abordado,
mapeando diferentes experiéncias dos
alunos/leitores, uma vez que cada texto apresenta
inumeras possibilidades de leitura.

¢ Os alunos podem ler os textos individualmente,
em duplas ou em grupos e depois compartilhar as
informac@es com a turma. E importante utilizar
diferentes estratégias de leitura: oral, silenciosa,
interrompida (o professor faz a leitura com
“paradas” planejadas e provoca os alunos a
completar o texto. Depois prossegue a leitura),
orientada (o professor apresenta palavras,
questionamentos ou afirmativas que devem ser
refletidos durante a leitura), dentre outras
estratégias ja utilizadas.
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+ Varias sdo as estratégias possiveis para a discussao
de textos a partir da perspectiva da colaboragéo de
saberes ou trabalho colaborativo. Uma possibilidade
interessante € a construcdo de painéis usados tanto
para o registro como para a sintese da discusséo. Os
painéis poderdo ter por base fotografias, desenhos
dos alunos, palavras, afirmativas ou perguntas
destacadas do proprio texto ou a partir deste. Outra
alternativa € a realizagdo de roda de conversa,
estimulando o livre posicionamento do leitor na
interlocucdo com o autor do texto e com o

proprio texto.

Neste momento o aluno vai além das informacdes
do texto, acionando seus conhecimentos e
experiéncias anteriores. E um momento de encontro
do texto com a subjetividade do leitor. Debates, jdris
simulados a partir de afirmativas dos textos,
pesquisas com a devida socializagdo com a turma
com vistas a ampliacdo das ideias “provocativas”
percebidas nos textos, etc. sdo algumas alternativas
interessantes para discusséo de diferentes tipos
de textos.

+ No processo de leitura é importante enfatizar:
a) o sentido amplo de leitura;

b) o processo dindmico de leitura, que envolve o
dialogo do leitor com o texto;

¢) a possibilidade de fazer emergir desse dialogo
a expressao individual, a “leitura” daquele que ler.
E fundamental, contudo, que as escolhas tenham
por base os objetivos didaticos estabelecidos
pelo professor.

2. Producéo de texto

A acdo de produzir um texto envolve
planejamento, execucéo (escrita), avaliagao,
reelaboracdo e correcdo, até ficar como foi
planejada. O objetivo é valorizar o processo de
criagdo, de expresséo da individualidade e a
identidade social do produtor/escritor.

E fundamental oferecer ao aluno informagdes
sobre 0 que escrever, para quem escrever e por que
escrever, pois esses questionamentos irdo influenciar
as escolhas do escritor para a producdo de um texto.



Dispomos de uma infinidade de formas de
producéo de textos, vejamos algumas:

+ Criando uma situacéo de producéo de textos:

a) Crie um ambiente em sala de aula que favoreca
0 “faz-de-conta” tdo natural para criancas e
adolescentes, estimulando-os a “embarcar”, de
forma mais intensa nas situagdes de produgdo: uma
“redacdo” de um jornal, com grupos trabalhando
em diferentes textos jornalisticos, por exemplo, ou
uma “agéncia de publicidade” ou ainda um
“cartério de registro”.

b) Discuta com os alunos acerca das
caracteristicas dos textos que se pretende produzir,
seus objetivos, leitores, laudas, etc. (condigdes de
producéo do texto).

c) Explore, com os alunos, textos do mesmo
género para que observem caracteristicas e marcas
de diferentes estilos. Estimule o reconhecimento de
algumas semelhangas e diferengas entre textos do
mesmo género para oferecer “pistas” para as
escolhas do grupo.

d) Oriente a turma a planejar a producéo (o que
quero dizer, como vou dizer, para que vou dizer e
para quem vou dizer).

e) A pesquisa sobre o tema também é parte do
processo de produgdo. Em sala de aula ou em casa,
solicite que a turma pesquise sobre o tema de sua
producdo textual. Esta é uma das formas de
“alimentar” ideias criativas.

f) Escrever é um processo, portanto, dé
oportunidade para que os alunos escrevam, leiam,
analisem sua primeira escrita, reelaborem,
reescrevam, aprimorem o texto sempre a partir
do planejamento elaborado. Promova situages
para leitura e discussBes dos textos em duplas,
favorecendo a troca de saberes e de pontos
de vistas.

¢ Producdo coletiva de texto:

Em circulo, com a ajuda do professor, a turma
planeja coletivamente o texto. Fixe o planejamento
em local visivel para orientar o processo de
producéo do texto. Depois, no quadro ou em uma
folha de papel afixada em local visivel, os alunos
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véo falando e o professor vai escrevendo. Em
seguida é feita a leitura para verificar se ficou de
acordo com o que planejaram. O grupo fara as
mudangas que julgarem necessarias. Todos
“assinam” o texto. Ele pode ser trabalhado em
diferentes atividades na sala de aula. Textos
biograficos, memadrias de pessoas, locais ou fatos,
relatos de aulas de campo, entrevistas, etc. sdo
oportunidades interessantes para a utilizacdo deste
tipo de produgao.

¢ Reescrita de documentos pessoais:

A producdo de reescrita de documentos pessoais,
tais como textos de apresentacdo, cartdes de visita,
agendas, crachas, carteira de identidade, registro de
nascimento, carteira de estudante, cartdo de salde,
entre outros, proporcionam momentos de discusséo
acerca da identidade individual ou coletiva.

Convide a turma a produzir esses documentos
dando “sua marca”, acrescentando informac6es que
sdo importantes para eles, registrando 0 nome com o
qual gostam de ser chamados, acrescentando
ilustrac@es, datas ou fatos significativos, etc.

+ Escrita de textos relacionados a identidade pessoal:

Propostas de producdo de textos relacionados a
identidade pessoal como, por exemplo, Quem eu sou
poderdo gerar reflexfes sobre a identidade social ou
coletiva. A partir da ampliacéo da discussdo de
Quem eu sou para Quem somos nés enquanto
alunos de uma mesma escola, moradores de um
mesmo bairro, moradores de uma mesma cidade ou
pais, pode-se refletir sobre modos de viver e fazer
que identifiguem grupos ou sociedades, “marcas”
que diferenciam ou assemelham grupos sociais
ou sociedades.

A construcédo da arvore genealdgica, a partir da
leitura e exploracdo de varias arvores genealdgicas
apresentadas geralmente em livros de Historia, aliada
a uma acdo interativa de pesquisa com a familia,
podera gerar oportunidades interessantes para
destacar a memoria individual e coletiva.

¢ Reescrita de textos:

A alternativa da reescrita de poesias, narrativas
histéricas, cordel, lendas, mitos, piadas, quadrinhos,



quadrinhas, parlendas, dentre outros séo
oportunidades de tratar deste tema, considerando o
rico patrimdnio cultural dos alunos, de suas familias,
de suas comunidades e da cidade.

3. Entrevistas/Pesquisas

A pesquisa e a entrevistas séo situacoes de
aprendizagem e como tal devem oferecer aos
alunos a orientacdo necessaria para a sua execucao.
Fique atento:

a) Familiarize a turma com estes tipos de textos,
fazendo-os circular em sala de aula para leitura e
exploracéo. Preferia aqueles que tratam do tema
patriménio cultural ou memdrias para oferecer mais
“pistas” para as producgdes sobre esta tematica. A
internet e as revistas sdo espagos usuais de
circulacdo destes tipos de textos.

b) Elabore com a turma os objetivos da
entrevista ou pesquisa.

c) Discuta e defina coletivamente as pessoas ou
instituicbes que poderdo ser “alvo” da entrevista
ou pesquisa.

d) Elabore as perguntas para entrevista ou
pesquisa tomando como base 0s objetivos
propostos.

e) Planejamento da execucdo: quem pergunta,
guem anota, quem fotografa, quem agenda, etc.

+ “Bibliotecas Vivas” ou “Personalidades do Més”

Em atividades como “Bibliotecas Vivas” ou
“Personalidades do Més”, o professor pode
organizar a turma em pequenos grupos e cada
grupo ficara responsavel em trazer uma pessoa de
referéncia na vida do bairro ou da cidade, seja na
mausica, danca, culinaria, oficios, liderancas,
contador de histérias, morador mais antigo, etc.
para ser entrevistado pela turma. As entrevistas
poderdo ocorrer na escola ou ainda em local
indicado pela pessoa convidada.

O professor podera ainda sugerir que 0s alunos
entrevistem parentes ou pessoas da rua onde
moram, ou bairro ou ainda a rua ou bairro da escola
para reunir histdrias referentes as memdrias das
pessoas ou lugares.
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+ Desatando o No:

Atividade que tem como objetivo estimular os
alunos a reflexdo, investigacao e pesquisa acerca do
patrimonio cultural, produzindo suas préprias
respostas as dividas que colocam na sala de aula a
partir de situacdes de seu cotidiano ou que sdo
“provocadas” pelos estudos sobre o tema. Etapas
deste trabalho (grupo de, no minimo, 03 alunos):

a) ldentificacdo de situacdo-problema (duvida)
que convidem a investigacao;

b) levantamento de hipoteses (quais as respostas
possiveis para a davida);

c) observacéo de fatos ligados a sua duvida;

d) pesquisar sobre a davida em pelo menos 03
livros ou outras publicagdes;

e) entrevistar, no minimo, trés pessoas de
diferentes profissdes sobre a sua divida;

f) fazer relatorios parciais e apresentar a turma
para debates e sugestoes;

g) ao final do bimestre, apresentar em um
trabalho escrito a resposta encontrada pelo grupo.

Sugere-se que 0s grupos sejam formados a partir
dos interesses dos alunos. Cada um pode escrever
suas davidas e apresenta-las a turma. Depois, juntos,
professor e alunos, poderdo agrupar as dividas
considerando pontos de convergéncia (area de
conhecimento, conteudo, etc.).

¢ TUnel do tempo:

As equipes realizardo uma viagem imaginaria ao
passado ou ao futuro a partir de um patriménio
cultural apresentado para exploragdo. Toda a viagem
deve ser registrada a partir de informacdes, imagens,
entrevistas coletadas em pesquisa. Nao vale inventar
nada sobre o tema. O exercicio imaginario deve ser a
propria viagem ao local ou ao tempo. A produgédo de
um diério de bordo ou cartas concluira a atividade.

B. AULAS DE CAMPO
1. Preparacéo

A aula de campo ¢é parte do processo global dos
conceitos apresentados e tem como objetivo



aprendizagem dos conceitos j& explorados em sala
de aula. Nesta etapa é importante explorar 0s
objetivos da aula de campo, sua relacdo com as
atividades e conceitos ja trabalhados, seus objetivos,
etc. E fundamental também pactuar com a turma
procedimentos, sistematica de trabalho,
responsabilidades, etc.

Sugere-se que a turma possa organizar-se em
grupos (maximo de 10 alunos) com tutores (equipe
da escola ou colaboradores) previamente orientados
guanto aos objetivos da aula de campo. Nomes e
telefones dos alunos, autorizacdes e organizacéo
dos crachas, controle de presenca, manutencao da
harmonia nas rela¢Ges interpessoais durante a
atividade, manutencdo da limpeza do 6nibus,
respeito as normas dos locais visitados, entre outras
sdo responsabilidades que devem ser
compartilhadas entre professores, tutores e alunos.

Pesquisa sobre o local onde sera realizada a aula
de campo pode ser um recurso didatico interessante
para alimentar expectativas ou para a aproximagao
do real. Ainda na preparacdo, ¢ fundamental a visita
prévia ao local a ser visitado e, quando necessario,

0 agendamento.

No caso de aula de campo em museus ou outros
espagos expositivos, recomenda-se 0 agendamento
de modo a garantir a recepcdo do grupo pela
equipe de educadores ou de monitores destes
espagos. Conversar com estas equipes acerca dos
objetivos propostos para a aula de campo é de
fundamental importancia.

Reserve para esta etapa no minimo 03 encontros
com a turma. Depois, com antecedéncia de no
minimo uma semana, envie as autorizacGes para 0s
pais Ou responsaveis.

2. Desenvolvimento

Antes da saida da escola, é necessaria a retomada
do que foi pactuado com os alunos, a entrega do
material que sera usado durante a aula de campo e a
organizacdo dos grupos ja definidos na etapa de
preparacdo. N&o esqueca a lista de presenca na
entrada do 6nibus.

O percurso entre a escola e o local da aula de
campo pode favorecer o desenvolvimento de

40

atividades ludicas que motivem o alunado acerca do
tema e objetivos da aula. Jogos de perguntas e
respostas (conferidas ap6s a aula de campo),
localizacdo de elementos na paisagem do percurso,
lista de previsGes ou expectativas sobre o local,
exibicdo de filmes ou imagens, etc. sdo algumas
alternativas.

No local da aula de campo, sugerimos as
seguintes atividades:

a) Livre exploracéo do local com o objetivo de
favorecer a “leitura” individual, subjetiva de cada um
dos alunos.

b) Dirigindo o olhar: cada grupo podera explorar
o local a partir de critérios definidos pelo professor
(cheiros, sons, pessoas, marcas de temporalidades,
sensacOes térmicas, perguntas e questdes ja
elaboradas em sala de aula, etc.). Lembre-se que no
caso dos museus ou outros espagos expositivos com
equipes pedagdgicas, esta acdo devera ser combinada
previamente com a instituicdo.

c) Entrevistas e pesquisas podem ser
desenvolvidas nessa etapa para coleta de pontos de
vistas ou ampliacéo de saberes, de acordo com os
objetivos propostos.

d) A utilizacdo de material de apoio visual com
cartdes vazados (para observagdo de detalhes),
fotografias antigas do local, fragmentos de imagens
com detalhes para serem localizados, etc poderdo
dinamizar a aula. Evite longas explanacdes sobre o
tema. O momento é de exploracédo do real.

2.1. Exploracdes sensoriais
+ Os sons do lugar:

Deitados ou sentados no chdo, com os olhos
fechados, todos devem permanecer em siléncio para
escutar 0s sons presentes no ambiente. Sob a
orientacdo do professor, os alunos em circulo, um
de cada vez, reproduzirdo o que escutou, SO
podendo parar quando o Gltimo finalizar. Esta
atividade favorece a percepcéo do lugar visitado, a
partir da audicéo.

¢+ Fotografia com o olhar:

Os alunos podem ser divididos em grupos. Essas
equipes terdo alguns minutos para observar um local,



uma manifestacéo cultural ou uma prética do local
visitado. Depois, na confeccdo de um cartaz, os
grupos tentardo reproduzir o que foi observado,
sem observar novamente até concluir o desenho.
Depois de finalizados os trabalhos, serdo realizadas
as comparacdes entre o desenho e 0 motivo
observado. Cada grupo podera expor o seu trabalho
para a turma.

+ As formas e texturas do lugar:

Os alunos, com os olhos vendados e divididos
em grupo, poderdo se direcionar para um ambiente
do local visitado. O professor orientaré a
movimentacéo dos alunos (toque nas paredes,
descidas e subidas, objetos do local). Ao final,
formando uma roda, os alunos devem descrever o
que foi tocado, atentando para as formas e texturas.
Os cheiros, sons e sensagdes térmicas também
podem ser explorados. Essa atividade depende da
autorizagdo e acordo com a administragdo do
espaco visitado. Recomenda-se a sua realizagdo em
espacos externos e abertos.

3. Avaliacéo

+ Tempestade de ideias:

A partir de uma palavra geradora: o professor
escolhe uma palavra geradora (0 nome do local que
serd visitado, por exemplo) e cada aluno diz uma
palavra relacionada com ela. Essa atividade pode ser
realizada antes e depois da aula de campo. Essa
atividade favorece 0 mapeamento das impressoes
dos alunos sobre o local visitado, antes e depois de
conhecé-lo, e as mudangas, as ampliagdes ou as
permanéncias apds o trabalho realizado.

+ Exploradores:

Delimitar com fita crepe um espaco do local
visitado, conforme o desenho abaixo:
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O alunado, organizado em grupos, fara a
exploracéo detalhada de um destes espagos
(quadrante), registrando as suas descobertas para a
turma. Textos, desenhos, fotografias, mapas, etc.
podem compor o registro das descobertas de
cada grupo.

+ Texto coletivo:

Com uma musica ou palmas, fazer circular um
papel com uma frase sobre a aula de campo. Cada
aluno devera completar essa frase e, quando a
musica parar, deve passar o papel para o colega ao
lado para dar continuidade ao texto. O papel segue
ao som da mdusica até que toda a turma tenha escrito
a sua “parte”. Apos a atividade, o professor fara a
leitura do texto para a turma e, juntos, poderéo fazer
0s ajustes que julgarem necessarios.

+ Que bom, Que pena, Que tal:

Em um cartaz dividido em trés colunas, com as
expressdes “Que bom, Que pena e Que tal”,
respectivamente, os alunos poderao registrar suas
impressdes sobre a atividade ou, conforme escolha
do professor, cada aluno podera preencher
individualmente cada coluna.

¢ Cara e coroa - os dois lados da moeda:

Em equipe, a turma deve trazer (ou fazer) duas
fotos (ou imagem) da rua, do bairro ou da cidade.
Uma retratando uma denuncia ou uma situagdo de
risco de um patrimdnio local. A outra devera
mostrar a beleza do patriménio cultural local
preservado e respeitado. As imagens deverao ser
afixadas num papel com um pequeno texto,
explicando o que esta sendo denunciado ou elogiado.
Cada imagem devera, também, receber um titulo. E
importante orientar a turma para registrar as fontes
utilizadas para elaboracdo do trabalho (autor e datas,
local de publicagdo das fotos e dos textos). A
socializacdo dos trabalhos na sala de aula favorecera
0 debate e a construcdo de atitudes assertivas para
preservacao e respeito ao patriménio cultural.



Vejam o que se chamava casa-grande. Era baixa e
feia, com trés janelas e uma porta e foi crescendo
para caber a familia que aumentava.

Situava-se numa elevacéo do terreno.

A vista ndo era |4 essas coisas, porque a mata
fronteira fechava o horizonte. No declive, cresciam
mangueiras ainda jovens.

Internamente quase tudo era sala: a da frente e a
de jantar, cada qual mais ampla.

Um corredor sombrio dividia as camarinhas,
duas de cada lado.

A cozinha esfumagava-se e pintava-se de preto
pela fuligem do fogédo de lenha. Um pildo quebrava
o silencio com as cagulas, para pilar café e milho.
Quatro mdos davam pancadas alternadas, com um
ritmo de mutir&o.

A direita, foi feita uma puxada, cuja frente servia
de deposito da pipa de aguardente e no fundo
estava a capela, com uma porta para a sala de visita.

O muro de secar café, pegado a parede, ficava
também desse lado.

A esquerda, uma laranjeira raquitica encostava-
se no oitdo com seus galhos tentando entrar
pela janela.

De vez em quando, as salvas a pelavam e saiam
em fila com bandeiras verdes as costas. Lembro-me
dela como se fosse um entre os sem satde.

A “formiga de roca” era socia da plantacdo em
todo o sitio.

Lembro-me também de um pé de jambo, outro
de fruta-pdo e mais outro de graviola, que se
chamava corago da India, arvores velhas e de
poucos frutos.

Levantava-se um jirau de coentro e de cebola
fora do alcance das galinhas.
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A Casa-grande - Jos¢ Américo de Almeida

Nao faltava arruda, pinh&o e outros preventivos
contra mau-olhado.

Fazia de conta que existia jardim: jasmim-vapor,
jasmim-nuvem, maravilha, cravina, cravo, cravo-de-
defunto, boa-noite, benedita, bonina, manjericéo,
manjerona e girassol. Bagari, ainda hoje, se
encontro, me abre a memoria olfativa. Perfumava
até o galinheiro.

Cultivava-se também uma farmaécia: sabugueiro,
horteld da folha grossa e da folha mitda, erva-
cidreira, erva-doce, erva-babosa, capim-santo,
alecrim, coldnia e outras plantas da flora medicinal.

O importante era o agafrdo para a cozinha e
como enfeite por sua cor muito viva. A acafroa era
mais tempero do que flor e a pimenteira, infalivel.

Nos fundos, contavam-se fruteiras salteadas.

Na frente, o bambual balougava-se e
espreguicava-se, virando o corpo para um lado e
para o outro. Homiziava uma cabra papa-ovo.

O jatoba e 0 pé de maria-preta serviam para
amarrar 0s animais.

No interior da casa estava a jarra d'agua com um
caneco de flandre dentado para ndo ser levado a
boca. Passava-se a 4gua para 0S COpOs Ou para a
moringa, que se chamava quartinha e era posta no
peitoril da janela, exposta ao vento, a esfriar.

As galinhas viviam soltas, salvo as que
engordavam no chiqueiro para os resguardos de
minha mée. Havia nanica, de pena na perna, padrés,
da India, de pescoco pelado, remanescentes de todas
as racas importadas na colonizagao.

Se corriam do mato cacarejando, era sinal de
cobra; se cantavam, tinham botado ovo. Sua fala
variava e eu traduzia toda a escala. Passava-se o dia
enxotando-as da sala que invadiam. Para chamé-las

dizia-se: “ti-ti”. Para afasta-las: “x6-x6-x6".
Entendiam essa linguagem.



A velha Rita ia fazer capdo. Pegavamos frangos
para ela castrar.

Estumava-se cachorro assim: “isca, isca, isca”. E
quando ladrava no terreiro ameagando 0s passantes:
“pra dentro, pra dentro”. Era sempre ouvido.

Apareciam visitas, principalmente a parentela.
Nesse tempo, cultivava-se a amizade e as familias se
uniam. A acolhida era sempre cordial: “ Desmonte-
se. Entre um bocadinho”. Muitos néo se apeavam.
Conversavam montados, com o corpo caido sobre a
sela e um pé no estribo.

Se chegava gente de cerimonia, oferecia-se a rede
da sala, em vez da cadeira.

O hospitalidade tornava-se diminutiva: “ um
cafezinho”. Esse café de tdo quente queimava o
céu-da-boca.

Homens de respeito faziam com os meninos
uma brincadeira muito besta, levantando seus
chambres, entre risadas, para saber se era machinho.

Usévamos também fofa ou sunga.

Nossos brinquedos fabricavam-se em casa.
Montava-se em cabo de vassoura e em jodo-
galamarte; jogava-se pinh&o; fazia-se corneta de
canudo de maméo; brincava-se de bolha de sabdo;
produzia-se um som soprando um pente envolvido
em papel de seda.

Ingeria-se muita purga e 0s vomitorios
esvaziavam os estdbmagos por qualquer dorzinha
de cabeca.

Se se dava uma queda, tomava-se agua. Para
susto bebia-se dgua agucarada. Um galo na testa ou
na cabecga nunca matou ninguém; quando muito,
se aplicava um chumaco de algodao com arnica
ou vinagre.

Para furdnculo punha-se uma folha de
pimenteira molhada em azeite.

Havia uma tal dieta que era melhor jejuar. E 0s
tabus limitavam a comida; tudo fazia mal.

A &gua para o banho dos dentes era “esperta” ou
“tépida”, como se dizia. Dava-se muito escalda-pé.

Qualquer doenca contagiosa, como papeira,
sarampo, varicela — que chamavam “bexiga doida”,
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constituia um motivo de festa. Pegava em todos de
vez e ficavamos juntos brincando, numa guerra
de travesseiros.

Antbnio Moisés ia extrair nossos dentes, levando
um botic&o, o arranca- queixo, usado para arrancar
prego caibral. O equipamento era pouco: s6 o dito e
uma bacia para aparar a hemorragia.

Tirava-se dente de leite amarrando-o num cordéo
preso ao armador e fazendo carreira. Depois jogava-
se no telhado com uma oracéo:

Mourdo, mourdo,
toma teu dente podre
e me d& meu sao.

Subiam da estrada transeuntes que iam pedir agua
ou fogo. O fogo para acender o cigarro ou 0
cachimbo era um ticdo ou uma brasa numa colher
de sopa.

Eu balangava minha rede com as pernas dobradas
para dentro, num movimento do corpo, sem precisar
tocar no chéo, nem se pegar no punho.

Os carcamanos, curvados sob a mala, iam vender
miudezas: agulha, linha, botéo, pente, sabonete.

Fizeram-se muitos casamentos na capela: Manuel
Tavares com Rita; Manuel Bento com Maria Rosa
e outros.

Meu pai tirava 0 més de maio para os moradores.
Eles viam, abaixo de Deus, 0 “homem”.

Minha casa morreria. De volta, ja rapaz, s6
encontraria ruinas. A casa-grande, o engenho, a
casa do av0, a venda, tudo se desmoronara. Até o
acude secara. la matar saudades e meu mundo
estava desfeito.

E as decepcoes que sofri? As arvores que se
afiguravam gigantes tinham um porte normal.
Faltara aos meus olhos de infante senso de
proporcao: exagerava tudo, tudo era maior, de uma
dimensdo criada pela mirada de um descobridor.
Havia desproporc¢do entre 0 minimo que eu erae 0
nivel real.



Eu devia ter nesse tempo dez anos. Era
menina prestimosa e trabalhadeira 8 moda
do tempo.

Tinha ajudado a fazer aquela cocada. Tinha
areado o tacho de cobre e ralado o coco.
Acompanhei rente a fornalha todo o servico,
desde a escumacéo da calda até a apuragdo do
ponto. Vi quando foi batida e estendida na
tabua, vi quando foi cortada em losangos. Saiu
uma cocada morena, de ponto brando
atravessada de paus de canela cheirosa. O coco
era gordo, carnudo e leitoso, o doce ficou
excelente. Minha prima me deu duas cocadas e
guardou tudo mais numa terrina grande, funda e
de tampa pesada. Botou no alto da prateleira.

Duas cocadas s0... Eu esperava quatro e
comeria de uma assentada oito, dez, mesmo.
Dias seguidos namorei aquela terrina,
inacessivel. De noite, sonhava com as cocadas.
De dia as cocadas dangavam pequenas piruetas
na minha frente. Sempre eu estava por ali perto,
ajudando nas quitandas, esperando, aguando e
de olho na terrina.

Batia 0s ovos, segurava gamela, untava as
formas, arrumava nas assadeiras, entregava na
boca do forno e socava cascas no pesado
almofariz de bronze.

As Cocadas - Cora Coralina

Estavamos nessa lida e minha prima precisou
de uma vasilha para bater um péo-de-16. Tudo
ocupado. Entrou na copa e desceu a terrina,
botou em cima da mesa, deslembrada do seu
conteido. Levantou a tampa e s6 fez: Hiiii...
Apanhou um papel pardo sujo, estendeu no
chdo, no canto da varanda e despejou de uma
vez a terrina.

As cocadas moreninhas, de ponto brando,
atravessadas aqui e ali de paus de canela e feitas
de coco leitoso e carnudo guardadas ainda
mornas e esquecidas, tinham se recoberto de
uma penugem cinzenta, macia e aveludada
de bolor.

Al minha prima chamou o cachorro:
Trovador... Trovador... e veio o Trovador, um
perdigueiro de meu tio, lerdo, preguicoso,
nutrido, abanando a cauda. Farejou os doces
sem interesse e passou a lamber, assim de lado,
com 0 maior pouco caso.

Eu olhando com uma vontade louca de
avancar nas cocadas. Até hoje, quando me
lembro disso, sinto dentro de mim uma revolta
—ma e dolorida - de néo ter enfrentado
decidida, resoluta, malcriada e cinica, aqueles
adultos negligentes e partilhado das cocadas
bolorenta com o cachorro.

A e i il
-




Caminho Perdido - Manoel José¢ de Lima (Caixa D'agua - poeta popular)

Se as noites envelhecessem,

se 0s meus olhos cegassem,

se os fantasmas dancassem

em blocos de neve

para que me ensinassem o caminho
por onde eu caminhei.

A cidade sem porta, as ruas brancas de
minha infancia

que ndo voltam mais.

Se minha méae se abruma,

Se 0 mar geme,

se 0s mortos ndo voltam mais,

se as matas silenciosas

nao recebem visitas, f

se as folhas caem, ¥

Se 0S navios param, F

se 0 vento norte am’é lanterna,

eu tinha nas minhas méos somente sonhos.

Eu tinha nas minhas maos somente sonhos.




S&0 Jodo compreendia todo més de Junho. O
més de Sao Jodo, dizem ainda 0s N0ss0S
habitantes do campo, como ainda denominam o
més de Santana, 0 més da Festa, a Julho e
Dezembro, respectivamente.

S&0 Jodo eram festejos que boliam no coragdo de
todos com estouro dos rojdes, dos foguetes, das
bombas, das ruqueiras; com o soar dos pildes, 0
golpe dos machados preparando as fogueiras.

Mas sobretudo os estampidos...

Por que tanto barulho na terra, tanto espoucar
Nnos espagos?

Conta uma lenda. Por imposicdo divina, ndo
pode o Batista ver o dia de seu nascimento. Jamais
saberd avaliar quanto é querido e festejado na terra.
Assim, adormece ao terminar do dia 22 e desperta
no inicio do dia 25. Acordando, dirige-se respeitoso
ao Padre Eterno e pergunta:

- Senhor, 0 meu dia?
- J4 passou, Jodo?

E o santo volta a ocupar o seu lugar no céu,

aguardando, sem descontentamento, 0 ano seguinte.

Por isto 0 povo catdlico, todo 0 mundo cristéo,
vale-se de maltiplos estrondos, de tiros e bombas,
esperando que os estampidos, vingando 0s espagos,
penetrem nos céus e despertem o Precursor.

Mas tudo passa. Ja ndo é dia santo o dia 24 de
Junho. A existéncia humana cada vez mais exige
atividade do homem e os rojoes estdo custando
carissimos. Até mesmo a fogueira, quem a quiser
hoje, desembolsara de oito a dez mil réis com a
lenha necessaria. Mesmo ndo se admitem fogueiras
nas ruas calcadas, nas ruas servidas por
iluminacdo elétrical

Os festejos de Sdo Jodo comegavam no primeiro
dia do més com as trezenas de Santo Antdnio. Por
todos os cantos da cidade, particularmente no
bairro do Tambia, ao anoitecer, subiam aos ares
vozes femininas entoando, alegres:
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Sao0 Joao - Coriolano de Medeiros

Antonio, Santo,
De Jesus querido,
Espero em vos
Ser favorecido.

Ou entdo:

Santo Antonio de Lishoa,
Espelho de Portugal

Que entre os raios do sol
Sois 0 mais puro cristal...

De acordo com os recursos da familia, terminava
a trezena em animada festa profana de dancas,
modinhas, prendas e lauta ceia de canjica, pamonha,
bolos e copos de vinho branco, a pior zurrapa que
Portugal nos enviava e custava mais caro do que o
vinho Figueira vendido de pataca a cruzado, a
garrafa. Santo Anténio era, e é, 0 Santo da pobreza.
Prometem-lhe um vintém, ou uma vela de tostao
para alcancgar-se uma graca que atinge a muitas e
muitas dezenas de mil réis! Néao se estipule mais,
pois 0 milagre néo se realizara. A fé profunda no
Santo, porém, ndo evitava, como nos dias presentes,
reprovaveis sacrilégios. Certas mulheres, para
conservarem o amor dos maridos ou dos amantes,
ou a constancia dos noivos, traziam preza a orla da
comprida saia uma pequena imagem do santo ou 0
menino Jesus por ele conduzido.

Outras o afogavam no pote d'agua da cozinha,
para o resultado de uma graca. Porém, mal
alvorejava o dia 23 de Junho, em todos os angulos,
por todas as ruas do Tambig, atroavam foguetdes,
foguetes e rouqueiras. O bairro despertava cheirando
a enxofre, explodindo alegria. Uns corriam para a
mata, outros para o porto, para a quitanda, para a
lavoura. A fogueira e o0 milho verde eram as
primeiras preocupagdes. Os mais pobres, aqueles
que ndo dispunham de qualquer recurso, se
acomodavam as alegrias dos demais.



Ao meio dia, as ruas do Grude, do Emboca, da
Bica, estavam adornadas de bananeiras, de
mamoeiros floridos, de bandeirolas de papel de cor.
Em maioria, as vivendas tinham, a frente, uma
fogueira ao pé de um mastro ornamentado de pufos
de papel ou de folhas de pindoba, deixando flutuar
na extremidade superior um retangulo de
madapoldo onde se pintara a efigie do Santo. O
hasteamento era solene, sob o pipocar de foguetes e
0 estrugir de vivas. Entre as nove da manha e as trés
da tarde, uma cadéncia soturna de pildes se
escapava de grande nimero no interior de casas,
denunciando a socagem do milho verde para a
canjica. A partir das quatro horas, cruzavam-se
portadores de bandejas, e batiam em determinadas
portas dizendo com um sorriso que era a insinuacao
de uma gorjeta:

- Dona Fulana mandou uma prova de canjica que
fez. Disse que ndo reparasse...

- Pré& que tanto trabalho... Diga que muito
obrigada e daqui a pouco mandarei uma prova do
bolo que esta no forno.

E escorregava duas moedas de cobre na méo do
portador.

Ninguém mais do que a meninada se enchia de
prazer e de alvorogo. Olhavam os embornais, ou
caixas de papeldo, cheios de mijdes, rodinhas,
traques, verdadeiros traques chineses comprados a
oitenta réis a carta, nas mercearias. Visitavam-se uns
aos outros e cada qual mostrava orgulhoso a
guantidade de fogos para queimar a noite, ndo se
lembrando de que pudesse resultar daquilo um
tanto de lagrimas e dores, provocadas pelas
gueimaduras.

As seis horas, & hora do Angelus, Bibiu repicava
prolongadamente 0s sinos, anunciando ser o dia
seguinte santificado pela igreja.

Chegava a hora de se acenderem as fogueiras. O
estrépito das bombas tornava-se incessante, entrava
o reinado dos buscapés. No largo da igreja travava-
se renhida peleja, aos gritos da molecagem:

- Bota cebo de peru! Bota cebo de arara!
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Por mais de hora retorcendo-se em espirais de
fagulhas, os buscapés rugiam, avangavam, subiam,
rasteavam-se, retrocediam, estouravam. Por
precaucdo, trancavam-se portas e janelas das casas
préximas, pois nao era impossivel vir um dos tais
pipocar dentro da sala onde se reunia a familia tirando
sortes, fazendo adivinhages, jogando prendas.

Sociedades recreativas, varias familias, se reuniam e
dancavam ao som de uma orguestra de metais
constituida por musicos da Policia, pagos a razdo de
trés mil réis cada um, além do direito de saborearem,
depois da quadrilha de meia noite, substancial
refei¢do, inclusive o respectivo café associado a
canjica, ao bolo.

As classes pobres se entregavam ao €0co, a0
maracatu, ou a algum funge ritmado a realejo e violdo.

O Augusto Bispo, mulato de olhos verdes, mestre
de armazém, respeitado pelo muque e pela voz, era
famoso no bairro e coordenador dos cocos da rua do
Grude. Ali, em tudo valia sua opinido; e quando
cansava, dizia quem continuaria tirar o canto. Assim,
noite afora ia retumbar longe do coro afinado:

“Vamos pra mina de ouro, mineiros!”

Naquela época surgiu 0 Mangiro Pau, depois
transformado em Mineiro Pau com a musica
estilizada.

Aos primeiros claros da aurora, cessavam 0s
brinquedos, terminavam as dancas. O pessoal
procurava as fontes, os rios, as cacimbas, com o
intuito de purificar o corpo nas aguas, a que atribuiam
para a Bica, para o Roger, para o Buraquinho, Maria
Feia, Jaguaribe, cantando unissono:

Capelinha de Meldo
E de S&o Jodo;

E de cravos e rosas
E manjericio.

Era 0 momento critico, 0 momento perigoso. Nos
banhos se verificavam rixas, brigas, ferimentos. As
dosagens de alcool se tornavam mais fortes e a
companhia de mulheres honestas ou desbriadas
inflamava reag¢des. O banho, as vezes, ndo arrefecia,
estimulava o calor...



Uso daquela época era reunirem-se Varios
rapazes escolhendo uma bandeira para ser furtada.
A preferéncia recaia sempre naquela postada a
frente da casa de gente distinta, abastada, que
contasse com algumas mocas bonitas. Conduziam
0 estandarte e, no dia seguinte, por meio de uma
carta em boa caligrafia, e melhor adjetivada,
comunicava-se ao chefe daquela familia que, na
véspera de Sdo Pedro, seria realizada a entrega
com toda solenidade.

Realmente, pelas oito horas da noite do dia
indicado, numa charola bem confeccionada,
conduzida por mocas caprichosamente vestidas,
cantando um hino sob acompanhamento de uma
banda musical, vinha a bandeira furtada. A frente,
0s mebros da Comissdo e demais associados
gueimavam buscapés e fogos de bengala. Por
Gltimo, os curiosos. A recepgao sempre pomposa:
saldo repleto de familias, discurso de entrega,
discurso de agradecimento, dangas animadas,
banquete & meia noite, mais discursos brindando os
donos da casa, umas modinhas, alguma recitativo,

continuagdo das dancas até os primeiros claros
da manha.

Sdo Pedro recebia as ultimas homenagens, 0s
Gltimos festejos do més, e devoto exaltado deste
apostolo era o caboclo Emiliano Baru, trabalhador
das Capatazias, morador no canto oriental da Praca
Mae dos Homens. Nesse dia o Baru tomava sua
garrafa de vinho branco, seu célice de licor de
rosas, salvava com o seu famigerado bacamarte,
de meia em meia hora, e dava vivas a Sdo Pedro
com tamanha vibracdo que eram ouvidos por todo
0 bairro.

Abundante a canjica na casa de Galdino Bairro-
alto, e o filho adotivo, o Pedrinho, muito mimado,
proporcionava a duas irmas afins o pretexto de
atrairem convidados, de passarem dia alegre e noite
divertida, ao lado de uns cadetes da Companhia
Isolada, que se compraziam em fazer-lhes ronda,
quando o servico Ihes permitia. Um deles, mais tarde
oficial do exército, escolheu para esposa uma
daquelas orfas.




Hoje de manhazinha minha irmé& nasceu.

Ela se chama Severina e vai fazer aniversario trés
dias depois de minha pitangueira.

Querido diario,

Esta vai ser a Gltima coisa que eu vou poder
contar pra vocé. Severina é moreninha, cabeluda,
vermelhinha, e ndo tem cara de nada ainda. Muito
menos de Severina.

A mde queria que eu escolhesse 0 nome, mas
nenhum da minha lista serviu. Eu fui 14 no hospital,
olhei bem pra ela e ndo consegui achar um nome
gue combinasse. Entdo a vé falou em Severina, que
era 0 nome da mée dela, e todo mundo aceitou. O
pai até falou que Serafina e Severina eram nomes
muito bonitos pra duas irmas.

Por enquanto eu ainda néo estou achando nem
sentindo nada, sabe, diario? Estou sé esperando
gue a mde volte pra casa pra ver como é que vai Ser.
Tomara que a Severina nao seja chata, nem
chorona. E tomara que eu acabe gostando bastante
dela e ela de mim.

Se sera, Serafina - Cristina Porto

Ah, mas tem outra novidade... Vocé se lembra do
tio Guilherme, aquele irmé&o solteiro do pai que
mora muito longe daqui? Pois é.

Ele ndo é mais solteiro, porque se casou com
uma mogca chamada Lia, que esta esperando o meu
primo! Esse nené vai ser homem, eu acho. E, como
ja acertei com a Severina...

Tudo isso o tio contou numa carta que chegou
ontem. E ele disse também que logo que puder vem
visitar a gente pra conhecer a Severina e pra gente
conhecer a mulher dele, a tia Lia.

Vocé viu quanta coisa aconteceu a0 mesmo
tempo? Um tio que eu mal conheco vem trazer a
minha primeira tia, que esta esperando 0 meu
primeiro primo, pra conhecer a minha primeira
irma! N&o é engracado?

Sabe de uma coisa? Agora eu vou é regar minha
pitangueira, porque ja faz trés dias que ndo chove e
a terra deve estar muito seca. O v0 disse que
quando ela crescer mais um pouco, s vai precisar
de &gua da torneira se ficar muito tempo sem a agua
da chuva. E disse também que sé daqui a uns dois
anos, mais ou menos, é que ela vai dar pitanga pela
primeira vez. Mas depois, de ano em ano, vai ter
pitanga de monte pra chupar.

Seré que a Severina vai gostar de pitanga?

Sera que a Severina vai fazer diario algum dia?



O rio Paraiba corria bem préximo ao cercado.
Chamavam-no "o rio". E era tudo. Em tempos
antigos fora muito mais estreito. Os marizeiros e as
ingazeiras apertavam as duas margens e as aguas
corriam em leito mais fundo. Agora era largo e,
guando descia nas grandes enchentes, fazia medo.
Contava-se 0 tempo pelas eras das cheias. Isto se
deu na cheia de 93, aquilo se fez depois da cheia de
68. Para nGs meninos, o rio era mesmo a nossa
serventia nos tempos de verdo, quando as aguas
partiam e se retinham nos po¢os. Os moleques
saiam para lavar os cavalos e iamos com eles. Havia
0 Poco das Pedras, 14 para as bandas da Paciéncia.
Punham-se os animais dentro d'agua e fichvamos
nos banhos, nos cangapés. Os aruas cobriam 0s
lajedos, botando gosma pelo casco. Nas grandes
secas 0 povo comia arua que tinha gosto de lama. O
leito do rio cobria-se de junco e faziam-se
plantacdes de batata-doce pelas vazantes. Era o
bom rio da seca a pagar o que fizera de mau nas

O RI0 - José Lins do Rego

cheias devastadoras. E quando ainda ndo partia a
corrente, o povo grande do engenho armava
banheiros de palha para o banho das mocas. As
minhas tias desciam para a 4gua fria do Paraiba que
ainda ndo cortava sabéo.

O rio para mim seria um ponto de contato com o
mundo. Quando estava ele de barreira a barreira, no
marizeiro maior, amarravam a canoa que Zé Guedes
manobrava.

Vinham cargueiros do outro lado pedindo
passagem. Tiravam as cangalhas dos cavalos e,
engquanto 0s canoeiros remavam a toda a forga, 0s
animais, com as cabegcas agarradas pelo cabresto,
seguiam nadando ao lado da embarcagéo. Ouvia
entdo a conversa dos estranhos. Quase sempre eram
aguardenteiros contrabandistas que atravessavam,
vindos dos engenhos de Itambé com destino ao
sertdo. Falavam do outro lado do mundo, de terras
que ndo eram de meu avd. Os grandes do engenho
ndo gostavam de me ver metido com aquela gente.
As vezes 0 meu avd aparecia para dar gritos.
Escondia-me no fundo da canoa até que ele fosse
para longe. Uma vez eu e 0 moleque Ricardo
chegamos na beira do rio e ndo havia ninguém. O
Paraiba dava somente um nado e corria no manso,
sem correnteza forte. Ricardo desatou a corda,
meteu-se na canoa comigo, e quando procurou
manobrar era impossivel. A canoa foi descendo de
rio abaixo aos arrancos da 4gua. N&o havia forca que
pudesse conté-la. Pus-me a chorar alto, senti-me
arrastado para o fim da terra. Mas Zé Guedes, vendo
a canoa solta, correu pela beira do rio e foi nos pegar
quase que no Poco das Pedras. Ricardo nem tomara
conhecimento do desastre. Estava sentado na popa.
Zé Guedes porém deu-lhe umas lapadas de cinturdo
e gritou para mim:

- Vou dizer ao velho!

3 Nao disse nada. Apenas a viagem malograda me
v

(%?bu alarmado. Fiquei com medo da canoa e
apavorado com o rio. S6 mais tarde é que voltaria ele
a ser para mim mestre de vida.




6.7 Uma Didatica da Inven¢ao - Manoel de Barros

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa
era a imagem de um vidro mole

que fazia uma volta atras de casa.

Passou um homem depois e disse:
essa volta que o rio faz por tras de sua casa

se chama enseada.
Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.




Menino de Engenho (variagdes sobre o ciclo da cana-de-aguicar) - Juca Pontes

“... Eu ndo: era sabendo de tudo,

era adiantado nos anos, que ia
atravessar as portas do meu colégio.
Menino perdido, menino de engenho.”

(José Lins do Rego)

De rebenque - as voltas e as tontas
& esporas, com a cana-de-agucar,
a cavalgar na janela no massapé dessa terra.
do vagéo do trem,

olhando Moendas enormes
lembrancas expostas espatifando,

sob caminhos cOMO maquinas

de paisagem aberta, de fabrica,

- passagem de sombras, toda cana madura

(que se aguca pelas varzeas

de curiosidade) 6 de Santa Rosa.
e ergue-se a frente i
da mata em carreira.

No pétio da Casa Gran_de
a eX|stenC|a da (re)bg.,t]{

T il
vacas soltas no curral).

= ¥ o Sk 2 -".ll' A
D. Clarisse morta, ;

estendida ao chdo). . - - 0 SEX0 em Vvisita,

varando noites frias
Na memoria, no Engenho Corredor.
o0 olhar nos jornais

retratos estampados Y o fp‘iﬁgg's_d% chwacaindo
padiges w nas biqueiras da casa em partilha,
trazem promessas s arribagds

na revoada para os bebedouros. .
Gl A MO
(a) batldas pela seCafey - . .

gm seus dias de travessu?t. '

em terras e pgws
e de chocalhos




Os moleques vadios Feito homem,

no copia, - 0 menino

colhem (moleque vadio)

arrebenta-bois vermelhos, debrucado na poeira

em brincadeiras dos velhos moveis

da tarde. da Casa Grande,
recorda atentamente

No repasto, seus verdes anos

as pressas e truncados, a0s ventos e canaviais,

Tio Juca aprazando o que ainda

pastoreia o curral Ihe resta de engenho.

(olhando para

o Curimatad - e a sentenga do ndo,

descendo com muita agua pelas paixdes do corpo

nestes dias de chuva). (na hora de ir pro colégio da cidade grande).

Das estdrias do cangago,
contadas por Antonio Silvino
(quando pernoitava
pelo engenho),
espantando de males
a Velha Sinhazinha.

fal L
[ : =%
dos passeios de bonde l . . _._ - _'
a Dois Irméos. S .
b
o "

Das conversas

0

com as raparigas de Pilar i [
(quando iam fazer a feira o . 1

em Séo Miguel). il B ey
Um reino
espantosamente
fabuloso,
(cenario para

os partidos politicos
da cana).




TR TS

O Anéatema - Gonzaga Rodrigues

Enquanto o garoto dava uma demao d'agua no
fusca, fiquei no banco, o olhar atraido pelo
interior iluminado da lgreja do Carmo. E
domingo a tarde, modorrento como toda tarde
de domingo.

O Carmo é dos poucos quarteirbes do centro
onde ainda restam algumas antigas residéncias.
Mesmo abrigando consultorios médicos,
escritorios varios, o casario continua doméstico,
embora de portas fechadas, sem gente a janela
que componha o ar da tarde desse enredo no
cenario de feitos e celebracdes religiosas.

N&o passa ninguém. O pequeno lavador
arrepia o siléncio com o assovio de uma musica
antiga, musica do tempo de seus avos, cantada de
pai a filho, e agora entoada no bico carente da
Gltima geracéo.

Fatalmente terd sido isto: de av0 a neto, 0
tempo da musica ndo deve ter transcorrido no
ambito da mesma escala social. Um curtia a
“Chiquinha Bacana” nos sal@es, o0 outro sofejava
enquanto lava o carro. O que progrediu na
escola do pais, erigindo-o0 a oitava economia do
mundo, exportador de armas e avibes, regrediu
na escala social, do avo folido ao neto biscateiro.



CULTURA - O termo “cultura” apresenta varias
dimensdes que interferem em sua conceituagao.
Encontramos a curiosa origem do termo advinda
do verbo latino colere, que significa cultivar, cuidar,
semear a terra. A associacdo do termo com o
trabalho agricola foi arrefecendo-se com o tempo,
passando-se, em seguida, a ser relacionada ou a
habitacdo da terra onde o homem cultiva seu
sustento, ou ao habito de prestar honras e
homenagens aos deuses e aos amigos, até ocorrer a
ruptura total com a sua raiz etimoldgica, quando o
senador romano Cicero emprega a palavra cultura
no sentido de “trato e aprimoramento do espirito”,
através da locucdo latina cultura animi (cultivo do
espirito). Tomado em seu amplo sentido
etnogréfico, cultura € todo complexo que inclui
conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes
ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos
pelo homem como membro de uma sociedade.
Cultura também pode ser entendida como padr&es
de comportamento transmitidos socialmente,
modelos mentais usados para perceber, relatar e
interpretar o mundo, simbolos e significados
socialmente compartilhados, além de seus produtos

materiais, préprios do modo de producdo mercantil.

MEMORIA - E a capacidade de perceber e reunir
as experiéncias, os saberes, as sensacdes, as
emog0des, 0s sentimentos que, por um motivo ou
outro, escolhemos para guardar. A memoria é
essencial a um grupo porque esta atrelada a
construcdo de sua identidade. Ela é o resultado de
um trabalho de organizacdo e de sele¢do do que é
importante para o sentimento de continuidade e de
experiéncia, isto é, de identidade.

IDENTIDADE - E o termo utilizado para definir
0 sentimento de um individuo

ou grupo em pertencer a uma determinada regido,
pratica social, ideia e/ou

sistema de valores. A identidade cultural é
construida a partir do conflito da

PALAVRAS E SIGNIFICADOS
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visdo de mundo do “outro” como diferente da visao
de mundo do “eu” (grupo, regido, ideia, etc.).
Identidade expressa uma postura e acdo de
afirmacdo (étnica, local, ideoldgica, etc.) no jogo
politico do cotidiano.

PATRIMONIO CULTURAL - E o conjunto de
saberes, fazeres, expressoes, praticas e produtos
considerados de grande valor para uma sociedade ao
longo da sua histdria. Assim, séo considerados como
patrimdnio cultural os monumentos e bens
historicos, registros arqueoldgicos e paleontoldgicos,
paisagens naturais, festas tradicionais, manifestacGes
culturais, artesanato e tantas outras expressdes que
se revestem de importancia para a memdria e
identidade de um povo.

PAISAGEM CULTURAL - E uma por¢o peculiar
de determinado territorio, representativa do
processo de interacdo do homem com o meio
natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram
marcas ou atribuiram valores.

TOMBAMENTO - é um ato do poder publico que
tem como objetivo preservar bens de valor historico,
cultural, arquitetbnico, ambiental e também de valor
afetivo para a populacéo, impedindo a sua destruicdo
e/ou descaracterizagao.

REGISTRO - é um ato pelo qual o poder publico
reconhece 0s bens culturais de natureza imaterial
como importantes referéncias para o patriménio
brasileiro. Seu objetivo é proteger a cultura dos
diversos grupos sociais e viabilizar o conhecimento
aprofundado das manifesta¢fes culturais, a fim de
garantir as condicdes de existéncia e manutencao
dos bens culturais de natureza imaterial.

CHANCELA DA PAISAGEM CULTURAL -0
objetivo da declaracdo de paisagem cultural é
conferir um selo de reconhecimento de por¢des
singulares dos territorios, onde a inter-relagéo entre a
cultura humana e o ambiente natural confere a
paisagem uma identidade singular.



Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiar e incentivara a
valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais.

8§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixac&o de datas
comemorativas de alta significacéo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

8 3° A [ei estabelecerd o Plano Nacional de
Cultura, de duracdo plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integragdo das
acdes do poder publico que conduzem a:

| - defesa e valorizacdo do patriménio cultural
brasileiro;

Il - producdo, promocéo e difusdo de bens
culturais;

111 - formacdo de pessoal qualificado para a
gestdo da cultura em suas multiplas dimensdes;
IV - democratizacdo do acesso aos bens de
culturg;

V - valorizagdo da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro
0s bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expresséo;
Il - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criacBes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas;
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IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e
demais espacos destinados as manifestagdes
artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboragdo da
comunidade, promovera e protegera o patriménio
cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de outras
formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem & administracéo publica, na forma da
lei, a gestdo da documentagdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos
dela necessitem.

8§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producéo
e 0 conhecimento de bens e valores culturais.

8 4° Os danos e ameagas ao patrimdnio cultural
serdo punidos, na forma da lei.

8 5° Ficam tombados todos os documentos e 0s
sitios detentores de reminiscéncias historicas dos
antigos quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal
vincular a fundo estadual de fomento & cultura até
cinco décimos por cento de sua receita tributaria
liquida, para o financiamento de programas e
projetos culturais, vedada a aplicacdo desses recursos
no pagamento de:

I - despesas com pessoal e encargos sociais;
Il - servico da divida;

111 - qualquer outra despesa corrente ndo
vinculada diretamente aos investimentos ou
ac0es apoiados.



Em 01 de dezembro de 2009.

Reunidos em Nova Olinda CE, na Fundagdo
Casa Grande Casa do Patriménio da Chapada do
Araripe, entre os dias 27 de novembro e 1° de
dezembro de 2009, os participantes do | Seminario
de Avaliacéo e Planejamento das Casas do
Patrim6nio tornam publico o documento final
deste encontro.

O obijetivo do encontro foi avaliar a atuacéo das
primeiras Casas do Patriménio, hoje implantadas, e
elaborar diretrizes comuns para o0 seu
funcionamento, como também propor ao Instituto
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional -
Iphan a criagdo de instrumentos legais e
administrativos que garantam a sustentabilidade da
proposta. Estavam presentes no encontro
representantes e colaboradores do Iphan e das
seguintes Casas do Patrimonio, implantadas durante
0 ano de 2009: Centro de Referéncia do Samba de
Roda em Santo Amaro, Bahia; Casa da Baronesa,
Ouro Preto, Minas Gerais; Casa do Patrimonio de
Iguape, Séo Paulo; Casa do Patrimdnio da Chapada
do Araripe, Nova Olinda, Cearg; Casa do
Patrimo6nio de Jodo Pessoa, Paraiba; e Casa do
Patrim6nio de Recife, Pernambuco.

Vale dizer que esse documento representa a
culminancia de um conjunto de investimentos que a
area de Promocdo do Patrimdnio Cultural Brasileiro
do Iphan vem fazendo ao longo dos anos, no
sentido de estruturar e consolidar um campo de
trabalho para as a¢Oes educativas voltadas para o
conhecimento e a preservacdo do patrimonio
cultural brasileiro. Nesse processo, é preciso
reconhecer as inumeras iniciativas de educacdo
patrimonial implementadas pelas Superintendéncias
e institui¢Oes ligadas ao Iphan e por diferentes
organizagdes da sociedade pelo Brasil afora. Tais
experiéncias e iniciativas, articuladas para a reflexdo
sobre as praticas e a construcdo coletiva,
traduziram-se em propostas consolidadas a partir

S7

Carta de Nova Olinda

dos eventos promovidos pela Coordenacéao de
Educacédo Patrimonial, dos quais merecem destaque:
a Reunido Técnica realizada em Pirendpolis, Goias,
em 2004, reunindo todas as Superintendéncias do
Iphan, considerada o marco institucional no sentido
de tentar organizar e estabelecer uma acéo
coordenada no campo de acOes de educacdo
patrimonial; 0 1° Encontro Nacional de Educacdo
Patrimonial (I ENEP), realizado em S&o Cristévao,
Sergipe, em 2005, onde se buscou discutir e propor
pardmetros nacionais para a¢oes de Educacédo
Patrimonial desenvolvidas nas escolas, nos museus e
na sociedade; os diversos cursos sobre Educagéo e
Patriménio Cultural organizados por diferentes
universidades do pais; e, por fim, a Oficina para
Capacitacdo em Educacdo Patrimonial e Fomento a
projetos culturais nas Casas do Patrimdnio, realizada
em 2008, em Pirendpolis, que resultou na elaboragdo
de diretrizes para a atuacéo das Casas do Patrimonio.

Considerando que,

1. a proposta das Casas do Patriménio se
fundamenta na necessidade de estabelecer novas
formas de relacionamento entre o Iphan, a
sociedade e os poderes publicos locais, pois, além de
informar e dialogar sobre as atividades e rotinas
administrativas da instituicdo, buscara investir em
acOes de qualificacdo e capacitacdo de agentes
publicos e privados e de promogao do patriménio
cultural como um dos pilares do desenvolvimento
sustentavel, capaz de gerar renda e de atuar a partir
de no¢des ampliadas de patriménio;

2. as acOes educativas a serem implementadas e
fomentadas nas Casas do Patriménio se estruturam a
partir de diferentes perspectivas e abordagens
inovadoras e em cujas acdes de preservacao
convivem nogdes de patrimonio, que a0 mesmo
tempo se confrontam e se complementam, pois
estdo associadas a um patriménio considerado
nacional e um patrimdnio caracterizado como



simbdlico e identitario; um patrimdnio herdado e
um patrimoénio reivindicado; um patriménio
material e um patrimdnio imaterial; um patrimoénio
ligado ao Estado e um patrimonio social, étnico ou
comunitario.

3. para a multiplicacdo do entendimento desse
conceito é essencial se trabalhar, no Sistema
Nacional de Patriménio Cultural, com as nocdes
ampliadas de patrimonio, de museologia social e
critica, de educagdo dialdgica, e de arte e cultura;

4.ainda que para isso, faz-se necessaria a construcao
coletiva de um novo protagonismo, entre
instituicdes governamentais e ndo-governamentais,
deve-se privilegiar a formulagdo de diretrizes bésicas
de agOes educativas, que permitirdo ao Iphan
media-las junto a sociedade, resultando na
construcdo de uma nocéo compartilhada de
Patrim6nio Cultural que facilite aborda-lo em sua
diversidade.

Os participantes do seminério pactuaram a
construcdo da rede das Casas do Patriménio e, em
corresponsabilidade, adotar o seguinte conceito e 0
conjunto de premissas basicas, objetivos e
recomendacoes:

Conceito

A Casa do Patrimonio tem por objetivo constituir-
se como um espaco de interlocucéo e didlogo com a
comunidade local, de articulagéo institucional e de
promocao de acdes educativas, visando fomentar e
favorecer a construcdo do conhecimento e a
participacdo social para o aperfeicoamento da
gestdo, protecdo, salvaguarda, valorizagdo e usufruto
do patrimdnio cultural.

Premissas basicas

m Garantia de um espaco para colaboracdo de
saberes e difusdo do conhecimento;

= Realizagéo, promocao e fomento das a¢oes
educativas e a articulagdo das areas de patrimdnio
cultural, meio ambiente e turismo, dentre outros
campos da agdo publica;

= Manutenc&o e disponibilizacdo das informaces
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e acervos sobre o patrimonio para acesso da
populagao;

m Estimulo a participacdo da populacdo na gestdo da
protecéo, salvaguarda, valorizacéo e usufruto do
patrimonio cultural;

= Promocdo permanente de oficinas, cursos e outros
eventos voltados a socializagdo de conhecimentos e
a qualificacdo de profissionais para atuar na area;

= Fomento e fortalecimento da atuacdo em redes
sociais de cooperacdo institucional e com a
comunidade;

= Fomento ao reconhecimento da importancia da
preservacéo do patrimdnio cultural.

Obijetivos

e Criar canais de interlocugdo com a sociedade e os
setores publicos responsaveis pelo patrimonio;

o |dentificar e fortalecer os vinculos das
comunidades com o seu patrimdnio cultural;

e Incentivar a participacdo social na gestéo e
protecdo dos bens culturais;

e Incentivar a associagdo das politicas de patrimdnio
cultural ao desenvolvimento social e econémico;

o Aperfeicoar as acBes focadas nas expressdes
culturais locais e territoriais, contribuindo para a
construgdo de mecanismos junto as comunidades,
aos profissionais e gestores da area, as associagoes
civis, as entidades de classe, as instituigdes de ensino
e aos setores publicos, para uma melhor
compreensdo das realidades locais;

e Fomentar a apropriacdo, manutencdo e valorizacdo
da identidade e dos aspectos historicos, culturais,
artisticos e naturais locais, territoriais, regionais,
nacionais e internacionais, em prol do
desenvolvimento sustentavel e da melhoria da
qualidade de vida.

Estratégias

+ Mapeamento dos investimentos e politicas de
fomento consonantes com as nogdes ampliadas de



patriménio, museologia social, educacdo dialdgica,
conceitos ampliados da arte e cultura no Sistema
Nacional de Patrimonio Cultural;

+Educacdo patrimonial como tema transversal e
interdisciplinar;

+ Elaboracéo de regimento préprio para cada Casa
do Patriménio;

« Plano de trabalho continuado;

# Articulacdo e aglutinacdo de a¢es educativas
junto & comunidade;

+ Elaboracéo de plano de comunicacdo nacional,
estadual e municipal para as Casas do Patrimonio;

+ Envolvimento das institui¢des educacionais
formais e ndo-formais nos processos de educacéo
patrimonial;

« Envolvimento de artistas, agentes e instituicdes
culturais nos processos de educacdo patrimonial;

+ Garantia da manutencéo do conceito gerador
para o fortalecimento da identidade do projeto Casa
do Patrimonio;

« Garantia de autonomia de gestdo local;

+ Promocao de a¢Bes de sensibilizacdo e
aproximacéo para estimular o protagonismo dos
atores sociais;

# Articulacdo da rede das Casas do Patriménio com
as redes ja estabelecidas, tanto pelo Ministério da
Cultura quanto pelos demais parceiros a serem
mapeados;

# Articulagdo com institui¢Oes de ensino e
pesquisa, a partir de programas de colaboracédo
técnica e convénios;

+ Adocdo de modelos de gestdo do patrimdnio
cultural que tenham como perspectiva uma
proposta de colaboracéo de saberes;

« Estimulo a estados e municipios para a criagéo de
instrumentos legais que garantam suas participagtes
continuadas nas Casas do Patriménio;
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+ Construcgdo de uma rede integrada das Casas do
Patrimoénio e de instrumentos de operacionalizacéo e
manutencéo, tais como:

a)Formacao da Rede das Casas do Patrimonio;

b) Criagdo do portal virtual integrado das Casas do
Patriménio;

¢) Visitas/missdes técnicas periddicas entre Casas do
Patrim6nio para troca de experiéncias, incluindo
estagios e residéncias criativas para colaboracéo de
saberes;

d) Circulacdo de informacdes, produtos editoriais e
exposicoes;

e) Forum permanente de debate com encontros
presenciais periédicos;

f) Seminario nacional, de periodicidade anual, para
avaliacdo das Casas do Patrimonio;

g) Criacdo de banco de aces referenciais em
educacédo patrimonial.

Aspectos estruturais

e Criacdo do Programa Nacional de Educagéo
Patrimonial;

o Defini¢do de instrumentos juridicos e normativos
para as Casas do Patriménio

e Criacdo de Conselhos Gestores ou Consultivos
formados por parceiros comprometidos com a
gestdo e manutencdo da casa;

e ldentificacdo de parceiros potenciais;

e Criacdo do sistema de planejamento,
monitoramento e avaliacdo da Rede e das Casas do
Patriménio;

e Adocdo de modelo de gestdo participativa, com o
funcionamento sistémico de instancias e espacos de
reflex&o e avaliacéo;

e Garantia da presencga do Iphan na implantacéo e
funcionamento das Casas do Patrimonio;



Aspectos operacionais

= Formacdo de equipe de gestéo;

m Defini¢do de garantias de orcamento e do quadro
de pessoal e a responsabilidade dos entes parceiros
na sua manutencao;

= Qualificagdo continuada do quadro pessoal das
Casas do Patriménio;

m Elaboracdo de cronograma de atividades em
consonancia com o planejamento estratégico
construido de forma compartilhada entre os
parceiros das Casas do Patriménio.

Recomendacgdes ao Iphan

o Estabelecer como principio que a agdo educativa
seja componente de todas as acdes institucionais de
gestdo do patrimonio, com previsao de recursos
especificos;

e Formulacdo do planejamento plurianual
compartilhado com a Rede das Casas do
Patrimonio;

eQOrientacdo para que o percentual de recursos
referentes a educacdo patrimonial relativo a
pesquisas arqueoldgicas outorgadas pelo Iphan seja
destinado as acGes educativas das Casas do
Patrimonio;

e ArticulacBes para que haja a vinculacdo
orcamentaria ao Fundo Nacional de Cultura FNC
com a perspectiva de ser incorporado ao Fundo
Setorial do Patrimonio Cultural;

o Definicdo de modelo de gestdo por meio de
Termo de Compromisso ou Contrato de gestéo
(DAF Iphan/ Unidades / Parceiros);

e Criacdo de um edital anual de fomento das agdes
educativas das Casas do Patrimonio, acompanhadas
de pesquisa e divulgacéo;

e Estruturagdo e/ou aquisi¢cdo de espagos fisicos
préprios para as Casas do Patrimonio,
preferencialmente integrados as atividades
institucionalis;

e Qualificagdo do corpo técnico e administrativo do
Iphan para atuagdo junto as Casas do Patrimonio.
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