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1. APRESENTACAO

O inventario participativo do Minhocdo é um levantamento que objetivou
identificar e mapear as referéncias culturais dos diversos grupos sociais que moram e
trabalham na regido central da cidade, um territério que, por estar cortado pelo Elevado
Joao Goulart, tem sua dinamica cultural profundamente marcada pela presenca e pela
influéncia do elevado. Referéncia Cultural diz respeito a tudo que guarda sentido e
significado para determinado grupo social, o que baliza a existéncia e constitui a
identidade de grupo, sendo, portanto, um componente essencial da memodria coletiva
que expressa a forma como, cotidianamente, as pessoas vivem. Levantar e mapear
referéncias culturais significa, antes de tudo, compreender as formas de vivéncia dos
lugares, quais sao seus usos, as formas de apropriagao e as narrativas que se constroem
sobre este lugar.

1.1. Por que um Inventario do Minhocao?

A via elevada foi inaugurada em 1971 como alternativa para aliviar o transito na
area central da cidade e conectar as porcdes leste e oeste da capital paulista,
viabilizando a passagem de automodveis. O transito intenso que se configurou desde sua
inauguracao e suas consequéncias imediatas, como poluicao sonora e do ar e a falta de
privacidade nos apartamentos lindeiros, fizeram com que ao longo do tempo ele fosse
sendo declarado como um fracasso urbanistico.

A desvalorizacdao imobilidria que seguiu, concretamente expressa no preco baixo
dos aluguéis, resultou em reocupagao dos imoveis por grupos de trabalhadores de
menor renda, atraidos para la em funcdo da proximidade com o emprego. Em mais de
guarenta anos de existéncia da via elevada, este grupo de trabalhadores ampliou sua
participacao no conjunto da populagao moradora, o que conferiu um perfil popular aos
bairros lindeiros.

Ao longo dessas décadas um conjunto de praticas culturais urbanas se constituiu
no cotidiano dos moradores e trabalhadores com esse espaco da cidade, sao modos de
fazer, de viver e de ser, manifestacdes culturais em intima relagdo com os lugares
centrais da cidade, tais como as Rodas de Samba que se iniciam depois da missa, atras
da igreja de Santa Cecilia. Sao referéncias culturais as intervencdes artisticas e politicas
gue tém como suporte fisico a estrutura do elevado, local que acaba por comunicar os
conflitos e dramas da cidade. As referéncias também podem ser os saberes que se
constituem na organizacao e luta pela permanéncia no centro e pelo direito a cidade.

Neste inventario foram identificadas quarenta e cinco referéncias culturais entre
celebragdes, formas de expressao, saberes, lugares, edificagdes e objetos, todas estao
relacionadas aos grupos sociais que reocuparam o centro no momento de sua
desvalorizacdo imobilidria. Apesar dessa rica e diversa producdo de cultura urbana, os
projetos e intervengdes publicas que se colocam no horizonte desse territério
constituem fatores que colocam em risco a existéncia destas referéncias culturais. Como
aponta Carlos Nelson F. Santos (1984, p.63), sao as classes populares e suas

apropriacdes do espaco que sao fundamentais na dinamica urbana, dando vida ao
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patrimoénio:

Ninguém pensa que secdes inteiras de nossas cidades ndo estariam ai, em pé, se
nao fossem usadas por hoteizinhos, oficinas, lojinhas, prostitutas, bares, depdsitos,
manufaturas, clubes e associa¢des, cabecas-de-porco... Pardieiros sim, mas vivos,
funcionando. Se alguém quiser saber a diferencga, deixe uma casa nova em folha
vazia, sem uso nenhum por uns cinco anos. Virara uma ruina. Temos que
agradecer, portanto, as camadas mais pobres. Ha quase duzentos anos séo as
maiores guardids do nosso patriménio. Ja é tempo de tentar retribuir-lhes o favor,
dignificando os espagos em que vivem e trabalham, sem espolia-los.

A Prefeitura Municipal de Sao Paulo, a partir dos anos 2000, comegou a
estabelecer uma série de medidas visando a realizacao de intervengbes urbanisticas
que se propde, de forma irbnica, a “recuperar os bons momentos” desta area central.
Em 2006 a Empresa Municipal de Urbanizacao (Emurb), érgao da gestdao municipal,
prop6s a demolicdo da estrutura do Minhocdo. Neste contexto de discussdes, o projeto
foi adotado como tema do Prémio Prestes Maia de Urbanismo, que buscou selecionar
as melhores propostas para o elevado e sua “reintegracao” no espago do entorno. O
que estava em jogo na discussao eram propostas variadas desde o desmonte ou
demolicdo da estrutura a sua transformacdao em parque publico. Dessa forma a
prefeitura ja anunciava as possibilidades de destinacao do Minhocdo.

A perspectiva de intervencao urbanistica no Minhocdo € consolidada e esta
claramente colocada a partir de duas legislagbes de 2014: um projeto de lei
encaminhado a Camara Municipal para a criagcao do Parque Minhocdo e o Plano Diretor
de Sao Paulo de 2014(Lei Municipal 16.050), que em seu artigo 375, paragrafo Unico,
estabeleceu prazo para a desativacao do transito e demolicdo ou transformacdo em
parque.

Em 13 de dezembro de 2017 a primeira Lei foi aprovada pela Camara de
Vereadores, instituindo entdo a criagdo do Parque Municipal Minhocao Verde, vindo a
ser sancionada pelo prefeito apenas em 08 de fevereiro de 2018 (Lei Municipal 16.833).
O Artigo II do 49 paragrafo da Lei prevé apenas duas possiveis destinagdes ao Minhocao,
quer sejam: a transformacao parcial ou integral em parque, suprimindo a outra opgao
estabelecida no Plano Diretor, ou seja, o desmonte total da estrutura. Verifica-se,
assim, que ha uma incongruéncia entre o conteiddo da Lei 16.833 e aquilo que
determina a legislagdao maior, o Plano Diretor, configurando uma inconstitucionalidade
da criagdao do Parque Minhocao.

Diante dessa perspectiva de intervengdes em uma parte da area central da
cidade, o inventario buscou colocar em evidéncia as referéncias culturais, ou seja, um
patrimoénio do cotidiano que pode estar em risco de desaparecimento em funcdo dos
processos de revalorizacdo espacial, imobilidria e do aumento no custo de vida local.

1.2. Inventario contra a gentrificacao

A preocupacdo central do inventario € com a manutengdo das referéncias
culturais historicamente construidas e ligadas a presenca dos grupos sociais que
ocuparam o territério do Minhocdo ao longo do tempo. De forma que seja possivel
embasar as discussdes sobre o direito de permanéncia dos grupos sociais diversos que
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ocuparam esse espaco ao longo do tempo.

Diante das duas alternativas (demolicdo ou implantagdo do parque) que, em
ambos 0s casos, promoverao revalorizacdao espacial, evidencia-se a dificuldade dos mais
pobres continuarem no bairro, justamente aqueles que permaneceram convivendo,
durante muito tempo, com os efeitos do transito, mas que, quando “resolvido” o
problema e “recuperada” ou “revalorizada” a area, serao forcados a sair, pela elevagao
do preco do aluguel ou dos impostos, ou pela pressdao do mercado imobilidrio e pela
reconfiguragao de usos, servigos, emprego e lazer ofertados na regiao.

Destaca-se que essa pressdo ja € real, mesmo ndo existindo concretamente o
parque, pois varios empreendimentos imobilidrios foram erguidos em area préoxima ao
elevado. Moradores da regido durante reunido do grupo Santa Cecilia Sem Medo, em
2019, relatam aumento de aluguéis que chegam a 300% nos Uultimos trés anos.
Também é possivel observar, andando no Minhocdo, placas de aluguéis que fazem
referéncia a valorizacao pelo projeto de Parque.

VENDE-SE |

1198024 +4537

J 0 O

Imagem apartamento no entorno do MinhocGo com placa vendendo apartamento no Parque
Minhocdo. Foto: Gabriel Fernandes, 2019.

Tais mudancgas ja estdao causando risco e perda de referéncias culturais. Sao
exemplos o Teatro Popular de Confraria, que fechou as portas em funcao da retomada
do imodvel pelo proprietario, e o Teatro Galpao Folias, que acumula dividas de aluguel.
O que acontecera com as referéncias culturais como a Roda de Samba, o teatro de
janela, o ativismo feminista negro e o teatro politico, os espagos populares como o
conjunto de casinhas da Vila Adelaide ou o vocabuladrio do pajuba praticado num
territorio LGBT+, caso as intervencdes pretendidas consolidem um perfil mais
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enobrecido para os bairros?

A substituicao de classes sociais no espago configura o processo de gentrificacao:
o0 enobrecimento de areas centrais de perfil mais popular com consequente expulsao
dos mais pobres e reocupagao por classes de maior renda. Esse processo significa,
também, o desaparecimento das referéncias culturais identificadas. E importante
ressaltar que o Minhocdo em sua versao de parque - aquela com maior apelo
mercadoldgico - ja se encontra presente no marketing dos novos empreendimentos na
regiao.

O inventario participativo pode ser compreendido, assim, como uma estratégia
de mobilizacdo contra a gentrificacdo. Acreditamos, em primeiro lugar, que é preciso
repensar a representacdo que se faz do territéorio do Minhocdao como um lugar
“degradado”, olhando-o a partir de sua realidade atual e do tecido social que envolve a
regido. Houve degradacdo ou desvalorizacdo imobilidria? Quem foram os mais atingidos
pelo impacto da via e quem sera agora beneficiado?

A formacgao do consenso em torno do fracasso urbanistico, atribuido ao Minhocao,
levou a formagao de um pensamento Unico que, por sua vez, promoveu o discurso da
necessidade de renovagdo urbana ou de requalificacao do espaco sem levar em conta
aqueles que permaneceram por mais de quatro décadas morando, trabalhando e
conformando praticas culturais muito préprias e ligadas ao espaco. Nesse sentido, no
Inventdrio Participativo trabalhamos com a perspectiva de que conceitualmente o
Minhocdo é tido como uma fronteira, adotando para tanto as proposicdes de Smith
(2007). A ideia de fronteira, para o autor, é central na compreensdo do discurso da
gentrificacdao, usando como inspiracdao o sentido contido na “marcha para o oeste”
norte-americano, que implicou na urbanizagao e na transformacao da natureza “hostil
e selvagem” em espaco produzido. Assim, a fronteira € compreendida como o ponto de
encontro entre a barbarie e a civilizagao e a expansao da fronteira significa a eliminagao
do mundo selvagem e sua transformacgao pelas forgas da civilizagao.

Ao trazer como inspiragao esse sentido de fronteira, a linguagem da gentrificagao
deixa claro o que representa o selvagem e a barbdrie a serem transformados: os
moradores mais pobres das areas centrais, os simbolos da “decadéncia urbana, da
patologia da vida social, o perigo, a desordem, o mal-estar social”. Corticos, pensoes,
edificios ocupados, populacdo em situacao de rua, comércio ambulante, prostituicao,
presenca de travestis, transexuais, grupos LGBT+, cultura de rua como pixo, graffiti e
lambes, sdo a expressao maxima deste perfil popular do territério, todos associados a
barbarie.

Por outro lado, na linguagem da gentrificacao, a civilizagcao que se impde ao
selvagem estda relacionada com os projetos de renovacgdao, requalificacdo ou
revitalizacdo, que produzem a reconquista classista do centro pelas classes médias, o
chamado retorno ao centro da cidade, fomentado pela atuacdao do mercado imobiliario.
O centro de Sao Paulo, objeto de desinteresse dessas mesmas classes, durante
décadas, em funcdo da consolidacdo de novas centralidades da Av. Paulista e vetor
sudoeste, torna-se a nova fronteira para a atuacao do setor imobiliario.

Nesse sentido, trata-se de um territério em disputa pelo mercado imobilidrio. A
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busca de sua revalorizagao, isto €, a eliminacao desse perfil popular, configurando-se
no horizonte de projetos e intervengdes urbanas para o centro de Sao Paulo, no qual
estao inseridas as propostas do desmonte do elevado e da implementagao do Parque
Minhocao.

No caso do Minhocdo, os discursos consensuais repetem a necessidade da
renovacao urbana e de buscar alternativas para a reintegracao do espacgo envoltdério do
elevado, mas o fazem sempre ignorando as dinamicas atuais, o tecido social e a
ressignificacdo do lugar que se deu pela gestacao de praticas e manifestagdes, modos
de ser e fazer de uma cultura urbana.

1.3. Inventario como ac¢do educativa

O inventario participativo é uma ferramenta do campo do patrimoénio cultural e
da museologia social. Trata-se de um instrumento de estimulo para que os grupos locais
assumam os processos de identificacdo, selecao, registro e difusdo daquilo que é mais
significativo para sua memoria e histéria social. Ou seja, o processo de
patrimonializacdo se distancia dos saberes técnicos, de olhares para a
monumentalidade e para os bens excepcionais e se aproxima das praticas cotidianas,
de formas orgéanicas, do saberes sociais e expressdes subversivas.

E uma acdo educativa que ndo o entende como transmissdo de conhecimento e
nao tem o patrimonio em si como protagonista. A educacao do inventario participativo,
e sua concepcao, € elaborada com os sujeitos sociais em um ambiente voluntario de
troca e livre conhecimento. Respeita a autonomia e a centralidade desses sujeitos, pois
sem eles ndo ha inventario participativo, as pessoas nao sdo publico-alvo. De forma
gue os inventdrios também podem ser encarados como exercicios de cidadania e
igualdade social, pois sdo os préprios grupos que atribuem valores e sentidos aos bens.
Para o musedlogo Hugues de Varine, o inventario:

€ ao mesmo tempo um objetivo e um meio: trata-se, com certeza de chegar a um
produto, utilizando todos os meios de coleta, de registro e difusdo; mas € também,
e talvez principalmente, uma pedagogia que visa a fazer nascer no territério a
imagem complexa e viva de um patriménio comum, de multiplos componentes e
facetas, que se tornara o humus do desenvolvimento futuro, e que sera igualmente
compartilhado por todos (2012. p.59.)

O inventario participativo pode ser compreendido, assim, como uma estratégia
de mobilizacao contra a gentrificacdo. A metodologia deste inventario, que sera exposta
a seguir, constituiu-se como experiéncia de atuacao dentro do campo da protecdo do
patrimoénio cultural. O seu uso neste trabalho reforca a ideia de que é possivel, a partir
da experiéncia do campo do patrimOnio, mobilizar acdes no sentido contrario a
gentrificacdo, ou seja, o da defesa da permanéncia dos mais pobres e grupos
vulneraveis nos centros das cidades.
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2. METODOLOGIA

A elaboracao deste Inventario Participativo estad fundamentada na metodologia
desenvolvida pelo Instituto do PatrimOnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
constante da publicacdo Educacdao Patrimonial: Inventarios Participativos/Manual de
Aplicacdo (IPHAN, 2016). Tal qual apresenta o manual, o Inventario Participativo tem
como objetivo principal a mobilizacdo e sensibilizacdo das comunidades em relacdo a
preservacao do patrimoénio. Sua realizacdo deve ser entendida, antes de tudo, como
atividade formativa em educacdo patrimonial, ja que envolve producao de
conhecimento e participacao no processo de identificacdo e valoracdo das referéncias
culturais. Essa ressalva faz-se necessaria uma vez que ainda é muito comum
compreender a educacdo como ato meramente de transmissao de conteudos gerados
de fora dela, em vez de concebé-la como processo dialdégico que envolve a producdo de
conhecimentos, tal qual propde Paulo Freire (2011).

De acordo com a metodologia divide-se o trabalho em 3 etapas:

Levantamento Preliminar. Essa etapa deve reunir e sistematizar as
informacdes disponiveis sobre o territério inventariado, assim como elaborar sua
delimitacao ou definir o recorte espacial do territéorio. No levantamento geral é preciso
buscar temas como a formacdo histdrica deste territdorio, a legislacdo incidente, a
caracterizacao socioeconémica, a existéncia de patriménio reconhecido, as politicas e
projetos urbanos para a area, assim como uma lista de contatos de grupos, coletivos,
instituicdes e associacdes atuantes no territdrio. Nesta fase também sao realizados os
trabalhos de campo exploratdrios, para aproximacdo com a realidade pesquisada. Como
parte desse levantamento preliminar é preciso identificar os grupos sociais atuantes
neste territorio (moradores, trabalhadores e usuarios), uma vez que a nogao de
referéncia cultural estd atrelada a existéncia de sujeitos sociais para os quais essas
referéncias fazem sentido (FONSECA, 2000).

Apds finalizada a etapa sdao preenchidas as Ficha de Territorio (contendo as
informacgdes gerais e a delimitacdo do territério a ser levantado) e Ficha do Projeto.
Essa ultima Ficha concentra as informacdes de estruturacdo do inventario e seu
preenchimento sé é finalizado no final do Projeto. E na Ficha de Projeto que s&o
registrados o nome dos integrantes da equipe, as instituicbes parceiras, periodo de
desenvolvimento e descrigao e quantificacao dos dados levantados.

No Inventario do Minhocdo essa fase foi desenvolvida durante os anos de 2015
e 2016, ao final do qual produziu, além dessas fichas indicadas, um texto de
apresentacao do trabalho, que serviu para divulgacdo e apresentacdao publica e cujo
conteudo foi incorporado nesta redacao final do Dossi€, no item 3. Também nessa fase,
a medida que foi sendo feita a aproximacdo com 0s grupos sociais € encaminhados o0s
levantamentos, foi-se apresentando aos olhos da equipe um conjunto preliminar de
referéncias culturais que foram organizadas, inicialmente, em uma tabela que sera
apresentada no Quadro 2, no item 1.4.

Identificacdao. Nesta etapa sao completadas e aprofundadas as informagdes
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coletadas na fase anterior, momento em que se qualifica, seleciona e categoriza as
referéncias culturais, a partir de um didlogo com os sujeitos sociais. Isso porque,
segundo Fonseca (2000), os sujeitos dos diferentes contextos sociais ndo devem ser
entendidos apenas como informantes, mas também como intérpretes do seu patrimoénio
cultural. Segundo a autora, apreender as referéncias culturais pressupde compreender
um conjunto de representacbes simbdlicas elaboradas pelos grupos sociais em torno
destes bens culturais.

O didlogo pressupde a realizacao de entrevistas, conversas e aproximacgoes, em
um esforco participativo junto aos grupos sociais, buscando a sua autonomia na
enunciacao daquilo que é significativo dentro da dindmica cultural. Essa etapa foi
realizada durante o periodo de 2016 e 2017, por meio da formacao de novas equipes
de pesquisadores. A selecdo, categorizacao e organizacao final foi realizada pelo grupo
em uma atividade denominada Maratona de Referéncias Culturais, realizada em agosto
de 2017. Na sequéncia foram elaboradas as Fichas das Referéncias Culturais por
categoria e o mapa final.

Documentacgao. Etapa de tratamento final da informacgdo, para sistematizar os
dados e as referéncias culturais, de forma a criar um produto a ser socializado e
publicizado. Esta fase desenvolveu-se em 2018 e 2019 e compreendeu a elaboragao do
presente Dossié, do mapa de referéncias culturais, do produto de divulgacao (mapa
folheto) e sua disponibilizagdo online.

2.1. Formacao da equipe

Tratando-se de um trabalho realizado de forma voluntaria, ao longo dos quatro
anos de realizacdo a equipe foi sendo alterada em funcdo da saida e da entrada de
novos pesquisadores.

Na fase de Levantamento Preliminar, realizada durante no periodo de 2015 e
2016, a equipe foi composta por membros da Repep e do Movimento Baixo Centro,
além de pesquisadores voluntarios que se juntaram ao grupo, entre professores e
alunos de graduacao e péds-graduacdo da Universidade Sdo Judas Tadeu, da
Universidade de Sao Paulo e da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

Na fase de identificagcao, tendo em vista a necessidade de ampliar a equipe para
a realizacao da aproximagao com 0s grupos sociais, foi realizada, por meio das redes
sociais, uma chamada publica de pesquisadores graduandos voluntarios. Para preparar
esta nova equipe de trabalho foi realizada uma atividade de formagdo de 4 horas, feita
em parceria com o Centro de Pesquisa e Formagao do Sesc que cedeu o espago para a
acdo. Inscreveram-se para participar da formagao 46 pesquisadores interessados.

A atividade buscou explicitar as razdes do trabalho, a metodologia do inventario
participativo e o conceito de referéncia cultural, que foi trabalhado a partir de um
exercicio pratico de categorizacdao das referéncias (dinamica dos cartdes). Nesse
exercicio se escolhe alguns participantes para serem portadores das 6 categorias da
metodologia, sendo que cada um deve segurar um cartaz. Na sequéncia, sdo apresentas
sugestdes de referéncias em papéis distribuidos aos presentes (como: pastel de feira,
funk, futebol de varzea, entre outros). Os participantes sdo solicitados a dizer se a
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sugestdao pode ou ndo ser considerada uma referéncia cultural, justificando a sua
avaliacdo e depois a categorizar a sugestdo levando-a até o portador da categoria,
também feito de forma a argumentar e justificar sua categorizacao.

Cabe destacar que a elaboracdo deste exercicio se mostrou fundamental para a
compreensao das categorias, assim como a sua problematizacdao. Ainda neste processo
de formagao foram apresentadas orientagdes gerais para a realizagao das entrevistas e
contatos com os grupos sociais. Ao final os participantes foram divididos por grupo para
organizar as atividades de pesquisa, sendo eles coordenados por um profissional
responsavel.

No entanto, foi necessario proceder uma nova chamada de interessados no
projeto, o que foi feito em fevereiro de 2017, em funcdao da desisténcia de muitos
pesquisadores do grupo inicial. Nesse momento, a avaliacao da equipe levou em conta
a necessidade de rever o papel dos jovens pesquisadores no processo, uma vez que era
esperada sua participagao com autonomia, o que, no entanto, ndao estava acontecendo
plenamente.

Assim, fizemos outro processo de formacdo do grupo, esclarecendo aos alunos,
pesquisadores, que se buscava envolvimento com autonomia e uma nova relagao com
a pesquisa, de forma a superar a visao de estagiario cumpridor de tarefas determinadas
por uma coordenacao para a visao de um pesquisador que toma suas préprias decisdes
no rumo da pesquisa e que é capaz de pensar o processo dela. Apesar de novas
desisténcias ao longo do trabalho, a mudanca de relacdo foi vital para a permanéncia
dos alunos e para seu envolvimento como corresponsaveis pelo inventario. Entendeu-
se que as desisténcias tiveram relacao com o fato do trabalho se dar de forma voluntaria
e que os pesquisadores graduandos muitas vezes foram levados a buscar estagios com
remuneragao.

Realizagdo da dindmica dos cartdes e apresentagdo da metodologia e resultados parciais do
Inventdrio Participativo durante a formacéo de pesquisadores no Sesc. Foto: Repep, 2017
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Formagdo de pesquisadores no Departamento de Geografia da USP. Foto: Fabio Felipe Melo,
2017.

2.2. Procedimentos

Na metodologia do inventario, o elemento inicial de compreensdo vem a ser a
definicdo de Referéncia Cultural. Ela diz respeito aquilo que baliza a experiéncia de um
grupo, ou seja, a marca distintiva que compde a sua identidade como tal, de forma que:

Referéncias séo edificacbes e sdo paisagens naturais. S8o também as artes, os
oficios, as formas de expressao e os modos de fazer. Sdo as festas e os lugares a
que a memoria e a vida social atribuem sentido diferenciado: sdo as consideradas
mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. Séo fatos, atividades e
objetos que mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam 0s que estao longe,
para que se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de possuir
um lugar. Em suma, referéncias sdo objetos, préaticas e lugares apropriados pela
cultura na construcdo de sentidos de identidade, sdo 0 que popularmente se chama
de raiz de uma cultura. (IPHAN, 2000 p. 29).

Por sua vez, as referéncias culturais identificadas devem ser organizadas e
pensadas a partir de algumas categorias. A principio, a categorizacao pode ser vista
como um procedimento que fragmenta a compreensao de uma pratica cultural que
ocorre de maneira unificada. No entanto, organizar as referéncias culturais a partir de
suas diferentes categorias, permite compreender melhor o seu significado, além de
permitir o planejamento de medidas especificas para a sua protecgao.

As categorias indicadas no Inventario Participativo (IPHAN, 2016) foram
baseadas na metodologia do Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais (INRC)
(IPHAN, 2000), mas apresentam uma pequena diferenca, seja na forma como aparecem
denominadas, seja na inclusdo de mais categorias. Essa diferenciacdo se deu para
adequacao de linguagens e propdsitos de cada inventario. Para o Inventario do
Minhocdo adotamos a nomenclatura das categorias do Inventario Participativo de 2016,
mas incorporamos também a categoria Edificacdes do INRC, na medida em que ela se
mostrou importante para compreender algumas referéncias no contexto do territério
urbano. Buscamos explicitar essas diferencas entre as categorias e metodologias no
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guadro a seguir.

Quadro 1: Comparagdo entre a categorizagdo do Inventdrio Participativo do Inventdrio Nacional

de Referéncias Culturais e Inventdrio do Minhocdo.

CATEGORIAS

Inventério Participativo
(Iphan, 2016)

INRC

Inventario do Minhocéo

Celebracbes

Celebracbes

Celebracdes

Formas de Expressdo

Formas de Expresséo

Formas de Expressédo

Saberes Oficios e Modos de Fazer Saberes
N&o ha essa categoria Edificacbes Edificacbes
Lugares Lugares Lugares
Objetos N&o ha essa categoria Objetos

Para efeito de conceituacao, adotamos as seguintes definicoes:

Celebracoes: festas e rituais, feitos para marcar vivéncias e datas que podem
ser de trabalho, entretenimento, religiosas e ligadas a outras praticas sociais. As
celebragbes passam de geragdo a geragdao, mas podem ter alteradas suas
caracteristicas, adaptadas a novos momentos e condicdes.

Formas de Expressao: manifestacdes ludicas, musicais, plasticas, cénicas,
literarias e também politicas, enraizadas no cotidiano dos grupos e definidoras de sua
identidade como tal. E a forma como cada grupo comunica e expressa a sua cultura.
Podem ter sentido religioso, comunicar protestos sociais ou direitos nao cumpridos.

Saberes: modos de fazer, conhecimentos sobre técnicas, materiais ou aqueles
definidores de modos de ser e viver, assim como os oficios tradicionais, enraizados no
cotidiano dos grupos sociais.

Lugares: espacos onde se concentram ou se reproduzem praticas culturais
coletivas. Um lugar pode ser importante para um grupo por ser referéncia em seu
cotidiano, vital para a realizacdo de suas crengas, de atividades de trabalho ou um lugar
de encontro.

Objetos: materiais de usos cotidiano, sendo ou instrumentos de trabalho, ou
usados em rituais de devocgao religiosa ou associados a momentos significativos da
trajetoria de um grupo.

Edificacoes: sao construcdes associadas a certos usos e significados histéricos
ou de memoria dos grupos sociais ou que constituem a imagem que se tem dos lugares.
Independe sua qualidade arquitetonica ou artistica.
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2.2.1 Grupos Sociais

Outro elemento fundamental na metodologia do Inventario Participativo diz
respeito a identificacdo dos grupos sociais envolvidos no territério (moradores,
trabalhadores ou usuarios), ja que a referéncia cultural s6 tem sentido se atrelada a
experiéncia existencial cotidiana desses sujeitos sociais. Em se tratando de um
inventario que tem como preocupacao central a defesa da permanéncia dos grupos
sociais mais vulneraveis no centro, o recorte da pesquisa buscou identificar sujeitos
sociais ligados a esse critério, ou seja, aqueles que estao em condicdao mais fragil frente
aos efeitos da gentrificagao. Sao eles:

Trabalhadores/moradores mais pobres do centro: aqueles que precisam
morar na regiao em fungao da proximidade com o tipo de emprego, desde os que vivem
do comércio informal e ambulante, até os que tém emprego formal, mas com baixa
remuneracdo, tais como copeiros, mecanicos, borracheiros, garcons, porteiros, vigias,
manicures, merendeiras, diaristas, entre outros.

Comunidade LGBT+: trata-se de grupos que tém sua centralidade
historicamente estabelecida no Largo do Arouche, outrora reconhecido como um dos
principais redutos gay da cidade. Entre este grupo foi necessario ainda subdividi-lo,
devido a diversidade de situagdes:

+ moradores e membros da comunidade LGBT+;

« frequentadores habituais que tém forte identificagdo com o Arouche, muitos
destes sao jovens e adolescentes que moram na periferia da cidade, o que reforga
esse papel de centralidade dessa regido para além do préprio municipio;

« trabalhadores do sexo (prostitutas, michés, travestis, transexuais, strippers e
dancarinas e dancarinos de boates) ;

« trabalhadores das atividades complementares ao comércio do sexo (tais como:
boates, bares, saunas, sex shops, casas de show, hotéis) ;

« turistas que nao se enquadram em uso habitual, mas que tem no Arouche um
ponto tradicional identitario de visitacdo, muitos deles de procedéncia
internacional e que ali se reconhecem, fortalecendo mais uma vez esse papel de
centralidade LGBT+.

Imigrantes: trata-se de grupos que, em geral, sdo oriundos de alguns paises
africanos, haitianos, bolivianos, paraguaios, sirios, entre outros. Poderiam fazer parte
do grupo de trabalhadores pobres do centro, uma vez que muitos atuam no comércio
informal e sdao moradores de pensdes, ocupagdes e corticos. Entretanto, a sua
especificidade como grupo tem relacao com sua situagdao de maior vulnerabilidade
diante da discriminacdo por origem, condicdo social e pela cor, além da barreira
linguistica.

Trabalhadores da cultura: sdo artistas oriundos das mais diversas linguagens,
como do teatro, musica, graffiti e pixo, mas também atraidos para regiao pela oferta
de aluguel barato e que, em geral estdo ligados a atividade de producdo de cultura fora
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do mercado. Ou ainda, sao pessoas instigadas pela visibilidade que o centro de Sao
Paulo pode proporcionar.

Moradores em situacao de rua: trata-se do grupo social que se encontra em
situagcao de maior vulnerabilidade, pois os moradores em situacao de rua sao vistos
pela sociedade por meio de representacdes muito negativas, associadas a criminalidade,
as drogas e ao fracasso pessoal que os leva a mendicadncia; ao contrario dessas
representacdoes negativas, trata-se de um fendomeno social, resultado das condicbes
extremas de desigualdade social na cidade, associadas as transformacdes do mundo do
trabalho, que exclui milhares de trabalhadores e precarizam outros tantos.

Frente a identificacao dos grupos sociais, observa-se que o Minhocao envolve um
territorio urbano complexo, no qual se explicitam as dificeis condicoes de vida e a
problematica dos centros urbanos de paises capitalistas de economia dependente,
marcados pela grave situagao de desigualdade social. Diante desse quadro pareceria
supérfluo falar em referéncias culturais. Porém nao se trata de defender situagdes
precarias do viver, mas de reconhecer um patrimonio que se configurou a partir de uma
cultura urbana de sobrevivéncia, existente no territério do Minhocao. De maneira que
também reconhece a necessidade de permanéncia desses grupos sociais e de acgoes
publicas para melhoria das condicdoes de vida. Na perspectiva de uma estratégia do
patrimoénio contra a gentrificacdo o levantamento das referéncias culturais tem o desafio
de iluminar questdes e direitos que estdo sendo invisibilizadas nos projetos e debates
publicos sobre o futuro do Minhocao.

2.3. Atividades: Levantamento Preliminar

Com o objetivo de reunir, organizar e sistematizar as informagdes disponiveis no
sentido de produzir uma leitura do conjunto do territério, de sua dinamica cultural,
foram realizadas as atividades indicadas a seguir:

Levantamento bibliografico: aproximacao e discussdo com uma bibliografia
inicial, entre ela o texto de Maria Cecilia Londres Fonseca sobre Referéncias Culturais
(IPHAN, 2000), os textos preliminares da metodologia do Inventario Participativo e o
texto de Neil Smith sobre gentrificagao (2007).

Levantamentos tematicos: para dar conta dos itens necessarios a leitura do
territorio, a equipe dividiu-se em varias frentes, tendo como temas a formagao histérica
dos bairros, a construcdo da via elevada, a legislacao incidente, os planos e politicas
urbanisticos, os dados socioecondmicos, o patrimoénio protegido, a iconografia, os
mapas antigos.

Trabalhos de campo: primeiras aproximagdes com o territério para
compreendé-lo em seus diferentes momentos, seja em uma manha de domingo,
quando a via elevada fica fechada para o transito e ali se desenvolvem atividades
ligadas ao lazer, seja em um dia de semana, durante a manha e em um percurso pelo
territério por baixo da via elevada; assim como a noite, apds as 21:30 horas, quando a
via também fica fechada para os automodveis, mas cuja dindmica de uso é diferente da
dos finais de semana. Em um dos trabalhos de campo noturno contamos com a
participacao de alunos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFF.
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Trabalho de campo em dia de semana e por baixo do elevado. Fotos: Simone Scifoni, 2015.

Trabalho de campo realizado no domingo, marco de 2015. Fotos: Ana Paula Soida, 2015.

Apresentagdo do trabalho do Inventdrio e visita de campo noturna com turma de 40 alunos da
graduacdo em arquitetura e urbanismo da Universidade Federal Fluminense (UFF). Foto: Repep.
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Contatos preliminares: organizagao de uma rede de contatos, de instituicdes

e de grupos para futura aproximacao.

Levantamento e mapeamento dos empreendimentos imobiliarios novos

existentes no territorio, para a discussao sobre a gentrificagao.

Elaboracao de mapas, levantamentos de uso do solo e entrevistas com

moradores: atividades feitas pelos alunos da disciplina de Geografia Urbana I, do
Departamento de Geografia da FFLCH/USP, nos anos de 2015 e 2016.

Disseminacao do uso da metodologia: por meio da elaboragao de artigos e

participacdes em eventos buscou-se socializar o uso da ferramenta dos inventarios e
apresentar alguns de seus resultados parciais. Foram as seguintes participagdes em
eventos e artigos:

VI Seminario do Patriménio Cultural, promovido pela Secretaria de Cultura de
Fortaleza/CE, com apresentagao intitulada Patrimonio contra gentrificacdo:
mobilizacGes para a permanéncia dos mais pobres no centro. Abril de 2015.

VII Forum Mestres e Conselheiros, promovido pelo Instituto de Estudos de
Desenvolvimento Sustentavel, em Belo Horizonte/MG. Participacdo na mesa
sobre Educagao Patrimonial nas cidades, apresentando o inventario participativo
do Minhocao. Junho de 2015.

XII Semana Viver Metrépole da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Presbiteriana Mackenzie em Sao Paulo/SP, com palestra Minhocao
e Gentrificagao. Outubro de 2015.

Cidade Queer, evento promovido por ocasiao do 23° Festival Mix Brasil. A Repep
participou de uma Caminhada pelo Centro de Sao Paulo conduzida pelo ator Paulo
Goya com o objetivo de retomar a histéria LGBT+ na regidao. Na caminhada a
equipe explicou o inventario que estava sendo realizado no Minhocdao. Novembro
de 2015.

I Jornada do Patriménio de Sao Paulo/SP, com apresentacdo sobre a Repep € a
metodologia do Inventario Participativo no Museu da Imigracdo do Estado de Sao
Paulo. Dezembro de 2015.

II Encontro de Trabalho da Repep em Sao Paulo/SP, apresentacdao da
metodologia e atividades desenvolvidas pelo grupo de trabalho. Maio de 2016.

Festival Cocidades, Festival de Iniciativas Colaborativas, realizado pela secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo, no Parque da Luz, com realizacdo de Oficina
Inventario Participativo — patrimoénio contra gentrificacdo. Setembro de 2016.

Ataque! Queer, evento parte do projeto Cidade Queer com apoio do Centro de
Cidadania LGBT+, Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Cidadania,
Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Sao Paulo. Participacao na roda de
conversa territério e memoria. Setembro de 2016.
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II Forum de Memoria e Patrimoénio Cultural do Grande ABC, em Santo André/SP,
com apresentacdo intitulada Inventdrio Participativo como metodologia de
Educagao Patrimonial. Dezembro de 2016.

Artigo Territorio, Cultura e Memoéria LGBT+: o patrimbnio cultural como
abordagem para a busca do direito a cidade. Publicado em Cidade Queer, uma
leitora. Edicdes Aurora Publication Studio Sao Paulo. Marco de 2017.

Palestra sobre experiéncia de aplicacdo da Metodologia de Inventarios
Participativos pela Repep na Jornada Participagao Social: Valores e Narrativas no
Rio de Janeiro/R], organizada pelo Mestrado Profissional em Preservagao do
Patrimoénio Cultural do IPHAN. Agosto de 2017.

Artigo O patrimbénio contra a gentrificagdo: a experiéncia do Inventario
Participativo de Referéncias Culturais do Minhocdo. Revista do Centro de Pesquisa
e Formacgdo do Sesc, n° 5, novembro de 2017. Dossié Memoria, Cidade e Museu:
entre siléncios e mobilizagdes. (NITO; SCIFONI, 2017).

Participacdao na discussao e avaliagdo dos Inventarios Nacionais de Referéncias
Culturais (INRC) e dos Inventarios Participativos (IP) no Iphan de Brasilia/DF,
em 2017.

Participacao nas discussdes sobre acao de preservagao por meio das referéncias
culturais no Férum Aberto Mundaréu da Luz em Sao Paulo/SP, com elaboracgao
da mandala e agao de tombamento afetivo “Eu sou a cultura do centro”. Outubro
e novembro de 2017.

I Festival a Cidade Precisa de Vocé, conversa no minhocdo durante parada da
Caminhada Urbana do Festival, discutindo uso do espaco publico, as referéncias
culturais do inventario participativo e seu processo de pesquisa. Novembro de
2017.

Frente pela Diversidade e Melhoria da Regiao do Largo do Arouche, oficina
mandala de Referéncias Culturais. Dezembro de 2017.

Apresentagao do Inventario do Minhocao no curso Inventariado Participativo no
Centro de Pesquisa e Formagao do Sesc em Sao Paulo/SP. Abril de 2018.

Artigo e debate sobre Ativismo Urbano e patrimbnio cultural para a revista
eletronica arqg.urb do Programa de Pds-Graduacao em Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Sao Judas Tadeu (PGAUR/USIT) dedicada aos temas do
Urbanismo Insurgente e Ativismos Urbanos. O debate de lancamento da revista
ocorreu no espaco Tapera Tapera e discutiu ativismos e insurgéncias nas cidades
brasileiras, seus processos participativos e experiéncias de apropriacdo do espago
urbano. Dezembro de 2018. (NITO; SCIFONI, 2018).

Participacdo de debate e producdo do artigo Gentrificacdo e Patrimdnio: uma
abordagem para a permanéncia de grupos sociais no centro de Sao Paulo, para
o Seminario Internacional Gentrificacdo: medir, prevenir, enfrentar, promovida
pelo Laboratdrio Outros para Urbanismos da Faculdade de Arquitetura e
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Urbanismo da USP. Dezembro de 2018 com anais publicados em margo de 2019.

« Palestra intitulada Patriménio como direito social, na mesa a (in)visibilidade das
politicas de patriménio cultural na Semana de Artes 2019 da Fundagao Armando
Alvares Penteado (FAAP). Maio de 2019.

Distribuigcdo de folhetos sobre o Inventdrio do Minhocdo e da publica¢do da metodologia,
apresentag¢do de péster sobre o Inventdrio do Minhocdo. Fotos: divulgagdo Festival Cocidade e
Repep, 2016.
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Apresentacdo durante Ataque! Queer em 2016 e debate Semindrio Internacional Gentrificagdo
em 2018. Fotos: Acervo Repep

Definicdo dos pressupostos do Inventario: nesta fase do trabalho foi
possivel compreender que o estudo das referéncias culturais sé teria sentido, dentro da
concepcdo educativa da Repep, como estratégia de mobilizacdo e luta contra a
gentrificacdo. De forma que seja contra os processos de valorizacdo imobilidria que
estdo por trds da proposta de desmonte do elevado ou de suas transformacdes em
parque, o que significard a expulsao dos moradores e trabalhadores mais pobres do
centro. Nesse sentido, o inventario colocou-se como a oportunidade de construir uma
narrativa que se contrapde a esse processo e em defesa da permanéncia dos grupos
sociais mais pobres no centro da cidade.

Delimitacdao do territorio: no inicio dos trabalhos adotou-se como recorte
territorial as quadras lindeiras a via elevada. No entanto, os primeiros trabalhos de
campo mostraram que a vulnerabilidade a gentrificacdo ndo era uma condicdo que
atingia todo o espaco lindeiro a via. Conforme se definiram os pressupostos do trabalho,
acima identificados, o territério foi ganhando outros contornos. As quadras de bairros
como Pacaembu, Consolacao e Higienodpolis foram excluidas, ja que ndao sao afetadas

por politicas de enobrecimento. Por outro lado, a leste o territério amplia-se incluindo
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as quadras do Arouche e da Republica que foram incorporadas em fungdo da condicao
de vulnerabilidade definida na proposta do inventario. A identificacdo detalhada do
territorio é descrita no item 3.2.

2.4. Atividades: Identificacao

Ao final da primeira fase um conjunto preliminar de referéncias culturais foi se
apresentando a equipe, conforme a aproximagdo com o territério e com os grupos
sociais. Nesta segunda etapa, completam-se e aprofundam-se as informacOes
anteriores, no sentido de identificar, qualificar e selecionar as referéncias culturais.

Para isso, inicialmente foi elaborada uma tabela com as referéncias culturais
preliminares, inserindo um pequeno texto qualificativo e a sua categorizacao e indicagao
de grupo social. Uma das dificuldades encontradas nesse momento foi como trabalhar
com a categoria objetos em contextos urbanos, seriam esculturas publicas, mobiliario
urbano? Em um primeiro momento nenhuma referéncia se apresentou, mas entre as
duvidas nao descartamos a possibilidade de surgirem no momento de conversa com os
grupos sociais. A seguir apresentamos a lista destas referéncias preliminares, as quais
foram posteriormente modificadas em funcao do avanco dos trabalhos:

Quadro 2: Referéncias Culturais Preliminares

Categorias Referéncias Culturais

Festa de Santa Cecilia

Celebracbes Festival Baixo Centro

Terreiro (Candomblé) Bardo de Tatui

Rodas de Samba (largo de Santa Cecilia)

Bloco Carnavalesco Filhos da Santa

Arte urbana (grafite, pixo, outras formas)

Teatro politico — Galpéo do Folias

Teatro — Esparrama pela Janela

Formas de Expressdo .
Teatro Paiol

Teatro de Confraria (Centro de Cultura Popular)

Teatro de Arena (Eugenio Kusnet)

Ocupacéo de edificios (FLM)
Vocabulario LGBT
Samba no gog6 (Rodas de Samba)

Saberes Gastronomia internacional

Capoeira (Mestre Suassuna)

Largo do Arouche

Lugares Baixo Minhocé&o
Danger Dance Club (balada LGBT)
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Categorias Referéncias Culturais

Espaco Cultural Matilha

Sindicato dos Jornalistas

Geledés — Instituto da Mulher Negra

Chilli Pepers

Cine Arouche

Estacdo Metro Republica

Castelinho da Rua APA

Galpdes da Funarte

MEC

Ocupacéo Frente de Luta por Moradia
Vila Adelaide

Casas Rua Frederico Steidel

Edificacbes

Casa Amarela

Igreja da Consolacao
IAB
Colégio de Aplicacédo da USP

Objetos nenhuma

2.4.1 Organizagao do trabalho por EIXOS

Visando a realizacao das entrevistas e conversas com os grupos locais e, tendo
em vista que varias referéncias identificadas se mesclavam nos grupos sociais ou nao
apareciam atreladas tdao evidentemente a determinados grupos, adotamos como base
para divisdo do trabalho em equipes a concepcdo do EIXO. O eixo € uma possibilidade
de organizagcao que busca congregar as praticas e manifestacdes culturais a partir de
um elemento que Ihes € comum. Sendo assim, foram definidos os seguintes eixos:

a) ARTE URBANA: este eixo reline as praticas e manifestagdes relacionadas a
percepcao da cidade como local de didlogo e de experiéncias coletivas de arte,
independente de instituicdes culturais (museus, televisao, galerias e etc.). A arte urbana
se insere no cotidiano popular, sem rompé-lo, pelo uso de diferentes expressdes que
contrastam com as edificagOes existentes, seja por meio de tintas com cores, insercao
de objetos ou acBes que nem sempre sdo facilmente identificados como arte. E uma
maneira de reinventar o urbano, dialogar com o0 espago e com as pessoas que O
frequentam, ressignificando-o. A arte urbana como Referéncia Cultural traz o desafio
de pensar sobre a questdao da temporalidade, pois ela é efémera por exceléncia, sua
execucao nao possui pretensdes de permanecer- enquanto o conceito de Referéncia
Cultural pressupde permanéncias. A pratica da arte urbana produziu a ressignificagao
do Minhocao, tornando-o lugar da criagdo artistica questionadora da realidade.

b) CULTURA LGBT+: o eixo compreende as praticas e manifestacoes
historicamente ligadas ao que se pode definir hoje como uma cultura da diversidade
sexual, tendo como territorialidade o Largo do Arouche, a Praca da Republica e
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proximidades. O que se v&, ao longo do tempo, € uma comunidade em constante fluxo
de readequacao e reapropriacdo dos espacos da regiao central para abrigar suas
expressoes de género e sexualidade, sem passar por represalias e repressdes -como o
que ocorreu durante a ditadura militar. O centro abriga uma série de qualidades que
permitem esses encontros, como a proximidade aos equipamentos de transporte -
importante para a confluéncia de pessoas LGBT+ da periferia, de fora da cidade e
mesmo do pais; a presenca de espacos marginais (lugares fora de trajetos principais,
em geral, escuros e com pouco movimento) que permitem o consumo dos corpos, seja
na prostituicao, seja no lazer e no flerte; os menores valores de servigo e habitagao que
democratizam o uso do espago comum, entre outros.

c) CULTURA POLITICA: a partir da discussao feita por Marilena Chaui (2006),
definimos a cultura politica como um conjunto de praticas culturais que se produzem
articuladamente as lutas sociais e politicas, as quais buscam transformar a realidade no
sentido da emancipacao dos homens e de superacao das formas de injustica social e
dominagdo politica. O eixo Cultura Politica articula referéncias culturais ligadas a
diferentes formas de luta e resisténcia (luta pelos direitos humanos ou das chamadas
minorias; lutas contra a ditadura militar, repressdes politicas e violéncia policial; lutas
por moradia e direito a cidade) ou referéncias que explicitem ou coloquem em evidéncia
formas de exploragao ou de injustica social como a populacao em situagao de rua.

d) CULTURA POPULAR: eixo que articula referéncias culturais ligadas a
presenca dos mais pobres no centro da cidade, incluindo as formas precarias de
moradia, como corticos e pensdes e que constituem, historicamente, a possibilidade de
permanecer morando no centro, préximo a oportunidade de emprego, muito embora
em condicOes insalubres e perversas de moradia. A ideia aqui ndo é defender estas
condicdes precarias de moradia, mas reconhecer o direito e a necessidade de
permanéncia destes grupos sociais e a necessidade de acdes publicas de melhoria
destas moradias, sem que isso leve a expulsao.

e) MULTICULTURALISMO: esse eixo articula referéncias culturais ligadas a
presenca de migrantes e suas formas de organizagdo, associativismo, solidariedade
para a permanéncia, sobrevivéncia e combate a xenofobia e racismo. As referéncias
expressam praticas cotidianas alimentadas por influéncias de origem dos grupos
imigrantes, reelaboradas no novo ambiente de vida e que enriquecem o0 universo
cultural paulista. A situacdo dos migrantes na cidade, as relagdes precarias ou informais
de emprego, a condicao de refugiados ou, por vezes, de clandestinidade constitui um
contexto gerador das referéncias culturais destes grupos. A produgao da cultura se da,
assim, permeada pela forma como estes grupos refazem suas vidas em um novo
ambiente, pela constituicdo dos pontos de apoio aos grupos diante das condicdes de
vulnerabilidade dada pela discriminagdao racial, religiosa ou pela xenofobia. O
multiculturalismo é uma realidade muito presente no mundo todo, marcado por
movimentos de migragao internacional motivados por busca de emprego e melhores
condigbes de vida, conflitos armados e expropriagcdes de diversas ordens. Neste
contexto de migragao, os grupos reelaboram constantemente seus pertencimentos
sociais e culturais nas relagdes concretas com os novos lugares e com o Outro,
constituindo um contexto de diversidade, que é tipico de realidades urbanas.
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A tabela inicial foi reagrupada para a realizagao dos contatos com os grupos por
meio dos eixos. A seguir apresenta-se em cada eixo quais as referéncias culturais
preliminares que foram pesquisadas:

Quadro 3: Referéncias Culturais Preliminares organizadas por eixo, com identifica¢éo das
categorias.

Arte Urbana Cultura LGBT+
1. Festival Baixo Centro (Celebracéo) 1. Largo do Arouche (Lugar)
2. Arte de Rua: grafite e outras expressdes (Expressao) 2. Praca da Republica (Lugar)
3. Pixo (Saberes/Expressao) 3. Banheirdo (Edificacéo)
4. Baixo e Pilares Minhoc&o (Lugar) 4. Pajuba (Vocabulario LGBT+) - (Expressao)
5. Espacgo Cultural Matilha (Lugar) 5. Circuito do Prazer (Lugar)
6. Empenas cegas (Lugar) 6. Parada Gay (Celebracéo)
7. Teatro Esparrama pela Janela (Expressao) 7. Estagdo de Metrd Republica (Lugar)
8. Montagem das Drags (Saberes)
9. Banda do Fuxico (Expressao)
10. Museu da Diversidade (lugar)
Cultura Popular Multiculturalismo
1. Casas Vila Adelaide (Edificag&o) 1. Culinéria internacional (Expressao/Saberes)
2. Castelinho da Rua Apa (Edificagao) 2. Associativismo comunitario (Saberes)
3. Festa de Santa Cecilia (Celebracéo)
4. Terreiro Candomblé Baréo de Tatui (Expressao) Cultura Politica:
5. Rodas de Samba (Expressao) 1. Colégio de Aplicacéo da USP (Edificagdo)
6. Bloco Carnavalesco Filhos da Santa (Expressao/Saberes) | 2. Cine Miami (Lugar)
7. Grupo de capoeira Cordao de Ouro (Expressio/Saberes) | 3. Sede do Programa Transcidania (Lugares)
8. Samba no gogo (Saberes) 4. Galpdes da Funarte (Edificagio)
9. Feira de Santa Cecilia (Lugar) 5. Ocupacgéo Lord Hotel Palace - FLM

10. Carnaval de Rua (Celebracéo) (Saberes/Edificac@o/Expressao)

11. Casa Amarela (Edificaao) 6. Galpdo do Teatro Folias (Expressao)
7. Satesdsp (Sindicato dos Artistas) — (Lugar)
8. Geledés (Saberes)

9. IAB (Instituto dos Arquitetos do Brasil) — (Edificacao)

12. Teatro a Confraria (Expresséo)

10. Sindicato dos Jornalistas — (Lugar)

11. Teatro de Arena Eugénio Kusnet (Expressao/Edificacao)
12. Baixo Minhocéo (Lugar)

13. Teatro Paiol (Expressao/Edificacao)

14. Igreja da Santa Cecilia (Lugar/Edificacao)

15. Largo da Santa Cecilia (lugar)

16. Apeoesp (Lugar)

17. Edificio Pirineus ou Conjunto Santa Cecilia A
(Edificag@o/Saberes)

18. Edificio Santa Cecilia C (Edificagédo/Saberes)

Durante o ano de 2017 e 2018 foram realizadas as aproximacdes, isto &,
entrevistas e conversas com os grupos locais. Algumas das orientacdes gerais para a
realizacdo das entrevistas foram: estudar bem a referéncia cultural antes de conversar
com o interlocutor; comecar a conversa pela trajetéria de vida do entrevistado e depois
sua relacdo com a referéncia; mostrar ao entrevistado a importancia destas informacgoes
para o trabalho. A dificuldade maior nesta fase diz respeito a como apresentar o tema
e dialogar sobre ele com interlocutores de diferentes naturezas e diante de um
repertério da metodologia que, muitas vezes, ndo é facilmente compreendido pelos
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grupos populares.

A fase de entrevistas e conversas mostrou, assim, que é preciso duas operagoes
de verdadeira traducdo: em primeiro lugar é preciso que o pesquisador converta esse
repertério da metodologia em termos passiveis de compreensao para os interlocutores.
Por outro lado, é preciso que o pesquisador traduza o que coletou nos trabalhos de
campo, novamente, agora nos termos propostos no inventario. Trata-se de uma
operagao de tradugao, na qual o pesquisador se aproxima e compreende o universo de
representacdes simbdlicas dos grupos e de que forma eles sdao capazes de enunciar
estas referéncias a partir da fala cotidiana.

Os interlocutores no inventario destacam-se por suas diferentes naturezas, desde
aqueles cuja formacdo profissional ou envolvimento e articulagao politica facilitam a
realizacdo das aproximacOes e do didlogo, até aqueles em condicdo de maior
vulnerabilidade, como os imigrantes, pessoas ligadas ao pixo e a populagao em situacao
de rua, apresentaram maior resisténcia a realizagdo das entrevistas e maior
desconfianga em relacdo as aproximacgdes dos pesquisadores:

Quadro 4: Aproximacgoes, entrevistas e conversas realizadas.

Eixo Interlocutores

Galpdes da Funarte, Galpdo Folias, Instituto dos Arquitetos do Brasil
(IAB), Geledés (Instituto da Mulher Negra); religiosos e voluntarios da
Par6quia Santa Cecilia; moradores de rua presentes no Café do Padre
(Paroquia Santa Cecilia); voluntarios do Centro de Criangas e
Cultura Politica Adolescentes (Par6quia Santa Cecilia); Sindicato dos Jornalistas;
Sindicatos dos Artistas; Moradores e militantes de movimento de
moradia do Edificio Pirineus; moradores e liderancas da Ocupacéao Lord
Palace Hotel e da Frente de Luta por Moradia; morador e militante do
movimento de moradia do Edificio Santa Cecilia C.

Dia do Graffiti; Frente Nacional Mulheres no Hip hop; Movimento Baixo
Centro; coletivo Imargem; Movimento 90°; Grupo Esparrama; Coletivo
APRACA; A Proxima Companhia; participantes do Slam da Resisténcia;
Buraco da Minhoca; artistas cénicos e visuais; artistas do corpo e
performers; pesquisadores sobre pixo e graffii em S&o Paulo;
representantes de grupos de pixo; ativistas culturais.

Casas Vila Adelaide, Feira de Santa Cecilia, Castelinho da rua Apa,
Cultura Popular Grupo de Choro, Roda de Samba, Bloco Filhos da Santa, Carnaval de
rua e Teatro da Confraria das ldeias.

Entrevistas no Largo do Arouche; entrevistas na Praca da Republica;
Centro de Referéncia da Diversidade; Drag queens

Restaurantes senegaleses, nigerianos, de Camardes e funcionéaria de
Multiculturalismo estabelecimento comercial nigeriano. Restaurantes latino americanos e
do oriente médio.

Arte Urbana

LGBT+

2.4.2 Maratona de Referéncia Culturais

Finalizada a fase das entrevistas e trabalho de campo, a equipe se reuniu para
realizar a leitura do material e avaliar conjuntamente os resultados. No dia estavam
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presentes ao menos um pesquisador representante de cada eixo tematico. Tal
atividade, denominada de Maratona de Referéncias Culturais, foi realizada no Museu da
Imigracao, durante um dia inteiro. Para tanto foram avaliadas todas as referéncias,
desde a escolha de sua denominagao e os argumentos e entrevistas feitas para a
indicagdo, permanéncia ou exclusdo de cada referéncia cultural.

Nesta ocasidao foram excluidas do levantamento preliminar aquelas referéncias
as quais ndo houve interesse ou resposta do interlocutor para realizar a entrevista (Agao
Educativa; Espaco Cultural Matilha; Festa de Santa Cecilia; Terreiro de Candomblé Ile
De Oba Dessami; Museu da Diversidade Sexual), sendo esses espacos e instituicoes
incluidos nas citagdes de outras referéncias que também os contemplam. Também
foram excluidas as referéncias que nao se confirmaram a partir da conversa com o
interlocutor (Samba no Gogd) e as que nao foi possivel marcar entrevistas (Colégio de
Aplicacao da USP; Teatro Paiol, Casa Amarela). Algumas receberam novas
denominagdes e outras foram recategorizadas de acordo com a melhor compreensao
das referéncias. A equipe também trabalhou sobre a proposta de um mapa final de
referéncias culturais, investigando quais seriam as melhores formas de representacao
e formatos para a producao de um folheto.

Maratona de Referéncias Culturais: atividade na qual a equipe avaliou todas as identificagoes e
categorizagdo. Museu da Imigragdo, 12/08/2017. Fotos: Simone Scifoni.

2.4.3 Mandala de Referéncias Culturais

A elaboracdo do inventdrio pela equipe foi também um processo de
aprendizagem coletiva e de criagao de novos instrumentos e ferramentas para a sua
realizacdo, a partir da adaptacao dos conteldos do Manual de Aplicagao. Assim nasceu
a atividade da Mandala, derivada do exercicio pratico dos cartdes coloridos, feita na
formagao de novos pesquisadores em 2016, e transformada em jogo/dinamica ludica
gue tem como objetivo promover a reflexdao e problematizacdo das categorias e das
referéncias culturais. A mandala foi criada no @mbito da participacdao da Repep no
Festival CoCidades, em 2016. Naquele momento, realizada em espaco gramado, a
mandala foi formada a partir de fios que articulavam as indicacdes propostas as
categorias, cruzando-as quando a referéncia pudesse ser associada a mais de uma
delas.
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Mandala realizada no festival CoCidades, 2016. Foto: Fernanda Rocha.

A mandala de referéncias culturais foi adaptada novamente a partir da realizacdo
das atividades do Férum Aberto Mundaréu da Luz, em 2017. Usando a escala do corpo,
a estrutura é formada de cones sinalizadores de transito demarcando cada uma das
seis categorias e, ao centro, um cone simbolizando cultura. Os cones articulam-se as
categorias por meio de cordinhas formando a base da mandala, esta tornou-se um varal
onde as referéncias culturais foram penduradas com pregador de roupa. A abordagem
é feita individualmente com as pessoas que a partir de uma conversa inicial indicam
aquilo que acha importante para sua vida naquele territério.
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Mandala no Festival do Mundaréu da Luz. Foto: Divulgacéo/site https://mundareudaluz.org/,
2017

A mandala nesse formato também foi usada durante uma atividade da Frente de
Protecao a Diversidade no Largo do Arouche, em dezembro de 2017, que aconteceu no
proprio largo e reuniu diversos grupos, entre eles o Coletivo Aroucheanos. A Repep e 0
Movimento Baixo Centro integram a frente que se formou para se contrapor a forma
como tem sido encaminhado o projeto da Prefeitura Municipal de Sao Paulo de
intervencdo no Largo, denominado Boulevard Arouche, uma vez que este podera
resultar na expulsdo dos grupos LGBT+ mais vulneraveis que frequentam a regido.

Fizemos uma adaptacdo no modo como as referéncias foram apresentadas as
pessoas. Dessa vez, as sugestdoes de referéncias identificadas no Inventario
Participativo do Minhocao foram colocadas como opgdes para que o publico escolhesse
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com qual se identifica, mas com a possibilidade de os participantes indicarem alguma
referéncia que ndo consta nas opgdes presentes. As opcdes de referéncias foram fixadas
em uma arvore no Largo do Arouche.

A esquerda, conjunto de referéncias a escolha dos participantes e a direita, a estrutura da

mandala. Foto: Simone Scifoni, 2017.

A avaliacao da atividade da mandala desenvolvida identificou as seguintes

guestoes para a realizacao do Inventario do Minhocao:

a necessidade de repensar algumas denominagdes que tém sido utilizadas nas
referéncias culturais, pois essas, apesar de terem sentido na elaboracao
conceitual do inventario, ndo sdo de facil compreensao para um publico ndo
conhecedor do assunto. Exemplo disso sdo as referéncias denominadas de
Complexo da Culinaria Popular Internacional (que compreende os restaurantes
populares ligados aos imigrantes) ou o Circuito dos Encontros (boates, bares,
saunas, casas de show, cinemas, que formam os espacos de sociabilidade e
encontros dos grupos LGBT+);

os participantes mostraram se identificar com uma grande parte das referéncias
colocadas no conjunto de opcdes para escolha, desde as mais populares até
algumas que fogem do senso comum (como o caso da Escola da Cidade ou do
Instituto Pdlis), o que mostra a diversidade social do publico frequentador do
Largo do Arouche;

a Mandala apresenta alguns limites quando entendida exclusivamente como
exercicio de identificacdo. Isso porque algumas referéncias culturais podem nao
aparecer neste exercicio, principalmente quando os participantes ainda possuem
uma visao de cultura centrada no que é consagrado, como a arquitetura ou as
expressoes da cultura hegemonica. Tal fator exige que o coordenador da oficina
instigue o participante a refletir no sentido contrario, a partir da perspectiva de
sua vida cotidiana, identificando assim referéncias culturais que estdo
relacionadas a sua identidade. Essa foi a estratégia usada no Férum Aberto
Mundaréu da Luz;

a melhor aplicacdo para o exercicio da Mandala é como estratégia de retorno,
devolutiva ou avaliacao do que foi identificado, ja que ela permite estimular o
publico leigo para novos olhares sobre a cultura, permitindo retirar do cotidiano
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referéncias que podem ser entendidas como banais. O processo acontece quando
elas saem do conjunto de opgdes apresentados para serem incorporadas nas
teias tecidas na Mandala. Este foi o propdsito do exercicio realizado no Largo do
Arouche;

« algumas referéncias que nao foram selecionadas no menu explicam-se pela
especificidade do publico frequentador do Arouche e ndo necessariamente com o
fato de que nao tenham o papel como suporte de identidade e memoria. E o caso
de referéncias como o ativismo feminista negro, do Teatro de Confraria, da Vila
Adelaide e do graffiti. Isso coloca a importancia de realizar o exercicio da Mandala
com outros grupos sociais.

2.5. Documentacao

Como etapa final do inventario compreendeu-se a elaboracdo dos produtos finais,
que registrassem todo o processo, sao eles esse Dossié e material de divulgacao a ser
distribuido amplamente. Os materiais serdo disponibilizados online, no site da Repep e
via redes sociais, e encaminhados as instituicdes publicas e privadas e a representantes
dos grupos sociais participantes do processo de Inventario Participativo ou que tenham
tematicas relevantes ao estudo, como os érgaos de patriménio e legislagao urbana de
Sao Paulo.

Além destes materiais discutiu-se também a importancia de buscar mecanismos
de protecao legal as referéncias culturais. Algumas alternativas que estdo sendo
pensadas dizem respeito a formalizacdo de pedidos de Registro do patrimdnio imaterial
junto as instituicdes publicas, ou protecdo via legislativa, com a proposicao de algum
mecanismo legal constante no Plano Diretor ou outras propostas.

2.5.1 Preenchimento das Fichas do Inventario

Para a elaboracao do Dossié final, foi importante a organizacdo dos textos
explicativos para o preenchimento das Fichas de Referéncias Culturais por categoria.

Optou-se por simplificar a ficha em poucos campos de preenchimento para
facilitar a elaboragao. Neste sentido os itens que permaneceram na ficha foram os
seguintes:

« Identificagdo (denominacgéo da referéncia e numero da legenda no mapa)

+ Imagem (foto da referéncia ou equivalente)

« O que é (texto sintético explicando a referéncia e a sua categorizacao)

« Onde esta (endereco)

« Informacdes complementares (conjunto de informacgdes disponiveis pesquisadas)
- Bibliografia (utilizada para qualificacédo da referéncia, quando necessario)

« Entrevistas realizadas (nome dos entrevistados, quando relacionados diretamente)
» Responséavel pelo preenchimento e data (pesquisador)
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3. IDENTIFICACAO DO TERRITORIO

A seguir apresentamos o levantamento do territério do Minhocdao que foi
fundamental para delinear os objetivos do Inventario Participativo e definir seus grupos
sociais. E a partir dessa leitura que compreendemos e alinhamos os entendimentos
conceitos e ideias da equipe de trabalho. Os textos a seguir foram produzidos por
diferentes autores, como fruto de um trabalho conjunto. Destacamos que alguns
trechos deste item ja foram publicados em artigos e revistas e estdo incorporados aqui
mediante a cessao dos autoresl.

3.1. Delimitagao do territdrio

O territério ndo deve ser entendido, dentro da metodologia do Inventario
Participativo, como algo ja dado, um a priori, ou o ja constituido. Ao contrario, trata-se
de uma operagao intelectual, de uma construcdo que se faz de limites. Delimitar o
territério para inventariar referéncias culturais nem sempre é tarefa facil, uma vez que,
tratando-se de cultura e de dindmicas culturais, as fronteiras tendem a ser fluidas, nem
sempre claras. Neste sentido, em um primeiro momento, adotamos como base para
delimitacdo do territério a vizinhanca imediata, ou seja, as quadras adjacentes ao
Minhocao.

Tendo em vista o avango do trabalho, principalmente em fungao da adogdao dos
pressupostos ja explicados, percebemos a importancia de estender os limites, em
direcao leste, para incorporar o Largo do Arouche e imediacdes da Praca da Republica,
englobando, assim, setores com presenca de grupos sociais em situacdo de
vulnerabilidade diante da gentrificacdo e cuja dinamica cultural apresenta-se de forma
articulada com os baixios do Minhocdo. Uma rede de estabelecimentos de comércio e
servicos que subsidiam os usos do Largo do Arouche e da Praca da Republica,
fortemente ligados a centralidade LGBT+, fortalecem as trocas culturais e a relagao
entre estes lugares.

Na construgdo teodrica do territério também foi possivel constatar que, a medida
que o elevado caminha para noroeste, a situagcao de vulnerabilidade social frente aos
processos de gentrificacdao vai desaparecendo, pois trata-se de outra classe social
presente no espaco. Sendo assim, o limite foi estreitando-se, ja que ndo faria sentido
levantar referéncias culturais para aqueles bairros de maior poder aquisitivo, os quais
nao serdao atingidos pela gentrificacdo, ja que sdo, desde sua origem, espacos
enobrecidos.

Como os processos culturais espraiam-se, a grande dificuldade foi recortar os
limites do territério no bairro de Campos Eliseos, a leste do elevado. Dentro do eixo
Multiculturalismo tendo como grupo social vulneravel, os imigrantes e refugiados, as
referéncias culturais espalham-se neste bairro. Neste sentido, adotamos uma fronteira
fluida que, ao mesmo tempo inclui algumas referéncias culturais identificadas, mas

INa medida do possivel tentamos identificar os trechos dos autores, mas destacamos aqui os
trabalhos: ANTONINI, Anaclara Volpi; AQUINO, André Junqueira de Aquino, MARTINS, Bruno
Xavier, SANTOS, Claudio da Silva, SILVA, Fernanda Pinheiro, 2015. NITO, Mariana; SCIFONI,
Simone, 2017 e 2018. NITO; OLIVEIRA; NASCIMENTO, 2017.



gradualmente se dissolve rumo leste.
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Delimitacgdo do territdrio inventariado, em laranja e amarelo dreas mais vulnerdveis ao processo
de gentrificagdo e em vermelho regido menos afetadas. Fonte: Repep, 2016.

3.2. O territorio do Minhocao

O Minhocdo, nome popular da via expressa Elevado Presidente Jodo Goulart, é
um viaduto que liga a regido central desde a Praca Roosevelt a zona oeste, ponto final
junto ao Largo Padre Péricles, em Perdizes. Ao longo de seu trajeto, a via atravessa
cinco bairros: Republica, Barra Funda, Higienopolis, Perdizes e Santa Cecilia. Sob o
Elevado estdo localizadas as seguintes avenidas: Amaral Gurgel, Sao Jodo e General
Olimpio da Silveira. Em seus 3,4 quildometros de extensdo, tornou-se parte da vida da
cidade, abrigando diferentes usos e grupos sociais. Em meio a poluicdo sonora e
atmosférica produzida pelo trafego de automoveis que a via possibilita, o Minhocdo
construiu novas formas de ressignificacao de sua estrutura e do territério que ocupa.

Desde a década de 1970, a via elevada corta um espaco central da cidade, que
abriga bairros de distintas caracteristicas socioecon6micas. A oeste do elevado,
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concentram-se bairros de populacao de maior poder aquisitivo, como Consolagao,
Higiendpolis e Pacaembu, enquanto a leste tem-se bairros com perfil mais popular,
como Republica, Campos Eliseos e parte da Barra Funda. Santa Cecilia e Arouche,
separados pela via elevada, também sdo lugares onde se encontra um uso
predominantemente popular.

O consenso do Elevado como fracasso urbanistico junto a representacao deste
baixo centro com lugar “degrado” vém suscitando discussdbes e projetos de
transformacao, tanto pelo viés da demolicdo de sua estrutura como em sua conversao
em parque. Atualmente, o Minhocdo é fechado ao trafego de automéveis em periodos
noturnos, aos sabados e domingos, estimulando sua ressignificacdo como espaco de
lazer para caminhadas, passeios com cachorros, pratica de esportes e outras atividades.

Inauguragdo do elevado em 24 de janeiro de 1971. Fonte: http://www.arquiamiqgos.org.br/info/info37/.
Acessado em 28/12/2017.
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3.2.1 Histodria e transformacdo do Minhocio?

O Elevado foi inaugurado com a denominagao de Artur da Costa e Silva, ditador
na época. O nome oficial deste logradouro remete justamente ao periodo de sua
construgcao, a ditadura militar brasileira (1964-1985), marcada pelo autoritarismo,
controle social, vigilancia ideoldgica e graves violacdes dos direitos humanos. Paulo
Maluf, prefeito responsavel pela construcdo desta via em 1971, nao foi eleito pelo voto
direto dos habitantes de Sdo Paulo, mas por meio da nomeagao pelo ditador em
exercicio, o Marechal Artur da Costa e Silva, tornando-se, assim, “prefeito biénico” da

2 Em sua maioria trechos escritos por ANTONINI, Anaclara Volpi; AQUINO, André Junqueira
de Aquino, MARTINS, Bruno Xavier, SANTOS, Claudio da Silva, SILVA, Fernanda Pinheiro,
2015,

3Expressdo utilizada para se referir a politicos nomeados pelos ditadores em exercicio durante o
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cidade em 1969. Ocupou o cargo entre 1969 e 1971 e se fez notar pela realizagao de
grandes obras publicas na cidade de Sao Paulo, caracteristica também da atuagao do
regime militar em todo o territério brasileiro.

Artur da Costa e Silva foi visto pela prefeitura municipal de Sao Paulo como “uma
das grandes figuras da Revolugcdo de 1964"” (grifo nosso), segundo Propaganda da
inauguracao produzida pela Prefeitura de Sao Paulo*. Tal definicdo demonstra as
afinidades das gestdes a partir do uso da expressao “revolugao” para designar o golpe
civil-militar que derrubou o governo democratico no ano citado. O homenageado em
questao, por sua vez, se destacou pela instauragao do Ato Institucional n°® 5, o mais
duro do regime, que suspendeu direitos politicos dos cidadaos e fortaleceu
significativamente o aparato repressivo a partir da cassacao de mandatos
parlamentares, da recessao do Congresso Nacional, da suspensao da garantia do
habeas corpus e dos poderes de excecgao atribuidos ao presidente.

No ano de 2016, uma lei muda o nome do elevado e este passa a ser oficialmente
denominado Elevado Presidente Jodao Goulart, o presidente civil deposto pelo golpe
militar de 1984. Ainda que grande parte da populagao identifique esta via pelo seu
apelido, Minhocao, e sequer pense no significado das origens de seu primeiro nome
oficial, ao passar por ela diariamente, é necessario recuperar as razoes e os significados
desta homenagem e associa-las ao periodo de construcdo. A ditadura militar brasileira
foi instaurada por meio de um golpe no ano de 1964 e, a partir disso, seguiram-se 21
anos de eleicOes indiretas, supressao de direitos e perseguicao violenta aos opositores
do regime e as classes populares, o nome homenageado nesta via traz a tona todos
esses acontecimentos.

Vale destacar que este lugar ndo € o Unico que recebeu nome de ditadores ou de
pessoas intimamente ligadas ao regime, ja que estas homenagens se constituiram como
praticas frequentes por todo o pais. Atualmente, em um contexto de justica
transicional®, muitos nomes de logradouros ou escolas estdao sendo modificados. Em
Sao Paulo, uma lei foi sancionada em abril de 2013 para autorizar a mudanga de nomes
de logradouros que homenageiam agentes da ditadura e colaboradores do regime
militar, com o intuito de reverter esse quadro (Zanchetta, 2013). Assim, a mudanca de
nome do préprio elevado é exemplo da aplicagao dessa lei.

O Elevado foi construido ao longo do ano de 1970 e causou importantes
transformacgdes na vida dos moradores da regido e na dinamica de toda a cidade. Fruto
de ambicdes anteriores a gestdao de Maluf, o Minhocdo concretizou o projeto de ligagao
viaria das regides Leste e Oeste a partir de um desdobramento do Plano de Avenidas,
dos engenheiros Ulhoa Cintra e Francisco Prestes Maia, ex-prefeito de Sdao Paulo, por
meio da criagao de uma segunda perimetral, originalmente projetada junto ao Arouche,
ao longo da Avenida Amaral Gurgel, passando pela Praca Roosevelt e pelo Bixiga. As

regime militar
4Fonte: Folha de S. Paulo, 24.01.1971.

A Justica de Transicdo é caracterizada pela busca de mecanismos para o aprofundamento da
institucionalidade democratica por meio da apuragdo e resposta ao legado de violéncia deixado
pelo regime autoritario (ABRAO; GENRO, 2012).
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obras de construcao da via elevada duraram aproximadamente um ano e sua
inauguracao aconteceu no dia 24 de janeiro de 1971 como parte das comemoragoes do
aniversario da cidade®.

Sua configuracdo como via expressa, sem acessos em nivel, foi idealizada para
aumentar a velocidade da circulacdo na regido e demonstra a intensificagao do
investimento publico para o uso do automdvel como modelo de mobilidade urbana.
Segundo artigo publicado no jornal Folha de S. Paulo no dia 25 de janeiro de 1971,
apenas taxis e carros de passeio puderam transitar pela via durante a inauguragao,
testando os “trés minutos de trajeto” da Praca Roosevelt (centro) até o Largo Péricles,
na Avenida Francisco Matarazzo (zona oeste da cidade). Esta restricao demonstra o
carater essencial deste Elevado: o transporte individual motorizado e de alta velocidade.
Neste dia e nos subsequentes, pedestres, caminhdes e 6nibus deviam usar vias
alternativas.

3.2.2 A desvalorizagao consequente do Minhocao

A obra do Minhocao resultou em uma desvalorizacdo imobiliaria drastica, porém
esse processo hao ocorreu imediatamente. Como observa-se na fotografia de sua
inauguracao, muitas das pequenas construgdes que se vé ao lado esquerdo da via
posteriormente tornaram-se altos edificios residenciais, mostrando que, num primeiro
momento, a construcao atraiu a atuacao do setor imobilidrio em funcao da proximidade
e promessa da melhoria de mobilidade.

Situagdo de proximidade do elevado, em construcéo, com as edificagées do entorno, em 1970.
Fonte: Arquivo da PMSP. In: Assungdo, 2016, p. 122.

Isto se reforca quando observamos o mapa da idade média das construcdes,
demonstrado que grande parte dos imdveis construidos no entorno sao relativos as
décadas de 1960 e 1970. Apesar dos transtornos do elevado, a melhoria de mobilidade
e a proximidade do centro resultaram em crescimento imobilidrio nos bairros do

A ligagdo Leste-Oeste se completou apenas nos anos 80, quando foi concluida a atual avenida
Radial Leste e o complexo viario do Glicério (CAMPQOS, 2008).
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entorno.

Mapa da idade média das construgbes nas quadras da drea central da cidade. Fonte:
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http://blog.estadaodados.com/sao-paulo-uma-cidade-dos-anos-70/. Acessado em 28/12/2017.

Em 1969, a obra de construcao de uma nova ligacao até Pompéia é anunciada
nos meios de comunicacdo como um fato histdrico e excepcional: “a maior via elevada
da América Latina” justificada frente ao crescimento do numero de veiculos na cidade
(OESP,19/09/1969). O elevado foi enunciado como a obra que desafogaria o transito
pesado do centro da cidade. Uma das manchetes do jornal O Estado de Sao Paulo, em
janeiro de 1970, reclama do atraso das obras e dos congestionamentos constantes na
Av. Sdo Jodo, além de cobrar da prefeitura a conclus&o da via (ASSUNCAO, 2016).

O Minhocao foi inaugurado no momento em que a consolidagdo de uma nova
centralidade dos negd6cios modernos se realizava longe dali, junto a Avenida Paulista.
Nesse sentido, a desvalorizagao imobilidria que se seguiu no entorno do elevado, ao
longo dos anos 1970, fez parte de um mesmo processo no qual a area central da cidade
comecava a perder atratividade como lugar do setor terciario e, consequentemente, dos
trabalhadores e consumidores ligados a este setor. O centro vivenciava, nesse
momento, um processo que foi descrito como de esvaziamento populacional e de
atividade econdmica, cujos dados podem ser encontrados nas tabelas do item 3.4.

Segundo Assuncgao (2016), a partir do ano de 1974 aparecem as primeiras
noticias informando a desvalorizagao imobilidria no entorno do elevado. Alguns anos a
seguir, em 1976, aparecem matérias que trazem a posicao de urbanistas defendendo o
fim do elevado, com a justificativa de fazer ressurgir o que era antes a Av. Sao Jodo,
isto &, o ponto de encontro da aristocracia do café e mais tardes dos play-boys. O ideal
nostalgico de recuperar o papel que a area central da cidade teve no passado,
apresenta-se como a negacdo do carater popular que o centro assumiu a partir da
década de 1970, ou seja, discursos que defendem a elitizagao destes espacos da cidade.
A imagem simbolo destes ideais de retorno ao centro como projeto de reconquista
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classista, que estdo na esséncia da gentrificacdo é a Praca Marechal Deodoro, lembrada
“em seus tempos aureos de lugar charmoso e sofisticado da cidade” e que a construcao
do elevado havia transformado.

Antiga Praca Marechal Deodoro, 1942. Fonte: Acervo da Casa da Imagem. In: Assun¢do, 2016, p.
41.

3.2.3 A construgdo do consenso de fracasso urbanistico’

Localizado a pouquissimos metros dos prédios e das janelas dos apartamentos,
0s moradores passaram a conviver com os ruidos da circulacao dos automédveis, com o
alto nivel de poluicdo e com a perda de sua privacidade. A desvalorizagdo imobiliaria

7 Trechos escritos por ANTONINI, Anaclara Volpi; AQUINO, André Junqueira de Aquino,
MARTINS, Bruno Xavier, SANTOS, Claudio da Silva, SILVA, Fernanda Pinheiro, 2015.
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que fez baixar o preco do aluguel no entorno do elevado resultou em uma reocupagao
progressiva por uma populacao de menor renda, configurando um perfil mais popular,
espalhando-se por outras partes do centro histérico.

Segundo o arquiteto e urbanista Candido Malta Campos, as obras do Minhocao
“passaram a tratar a regidao central como mero nd de articulacdo e passagem na
estrutura viaria da cidade, priorizando a circulagcdo em grande escala em detrimento
das areas atravessadas” (CAMPQOS, 2008, p. 42). Associadas aos problemas de
circulacdo dos automdveis no centro histérico, a realizacdo de outras grandes obras
vidrias na cidade e a produgdo das novas centralidades da Avenida Paulista e
posteriormente da Avenida Faria Lima, as obras do elevado contribuiram no
deslocamento de investimentos para novas centralidades®.

Nos anos 1970 a prefeitura procurou implementar iniciativas para reverter a
desvalorizacdo do centro histérico de Sao Paulo, destacando a importancia da atuagao
estatal no sentido de recuperar seu potencial de valorizagao. Inicialmente, tratava-se
de intervencdes pontuais para dar suporte as transformacodes estruturais da regido, mas
que nao chegaram a constituir um conjunto integrado de agdes até fins dos anos 1980.
A partir da década de 1990, grandes investimentos publicos em equipamentos de
cultura erudita foram realizados com o objetivo de alavancar transformagdes mais
significativas e regionais embasadas no crescimento econdémico, tendo o bairro da Luz
como foco das maiores e mais caras intervencdes da area central.

Nas palavras de Candido Malta Campos na publicacdo que divulgou as propostas
de intervencdo no Minhocdo, feitas pelos vencedores do Prémio Prestes Maia da
Prefeitura de Sdo Paulo em 2006, o Elevado é o “grau maximo de tudo que é incémodo,
ofensivo e barulhento na vida dos paulistanos, tornou-se um icone as avessas, um anti-
simbolo de Sdo Paulo” (CAMPQOS, 2008, p. 19). Tais concepgdes sao as que atualmente
baseiam as diferentes propostas de intervengao na via, apresentadas nos Planos
Diretores de Sao Paulo e nos projetos e discursos dos movimentos Parque Minhocao.
Visam, portanto, reinserir a regiao em um eixo de valorizagdo que abarca alguns dos
bairros do entorno. Entretanto, ndo sé o embelezamento da paisagem serve como fator
de valorizagdo, como também a propria remocdo das marcas da pobreza no centro
serve a este fim. Para a elite que busca se reapropriar do centro que historicamente lhe
pertencia, a transformacgao da paisagem pobre que marca o entorno do Minhocao é uma
condigao necessaria. Diante disso, uma série de medidas sdao tomadas pelo mercado
imobilidrio (e seus agentes no Estado), direta ou indiretamente, para garantir esta
transformacao.

3.3. Historia

A partir da compreensdo da delimitacao do territério do Inventario Participativo
e do histdrico do Minhocdo, na pesquisa ainda foi necessario levantar informagdes mais

8Sobre o tema das centralidades em Sdo Paulo, o antropdlogo Heitor Fragoli Jr. (2000) identifica
o centro histérico, a Avenida Paulista e a Avenida Engenheiro Luis Carlos Berrini, a partir dos
anos 90, como as trés centralidades que se formaram expandindo-se em diregdo a regido
sudoeste da capital paulista.
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especificas da histéria do bairro de Santa Cecilia e do Largo do Arouche que sdo
apresentadas a seguir. Essa pesquisa fundamentou o entendimento dos grupos sociais
e suas referéncias culturais.

3.3.1 Bairro Santa Cecilia

Por volta de 1860, Sao Paulo estava crescendo em diregao ao Largo do Arouche
com o loteamento de novas chacaras. Um elemento de atracdo presente no bairro Santa
Cecilia foi a capela de madeira construida por moradores, a qual foi edificada com o
aval da prefeitura. A igreja passou por duas reconstrucdoes, uma em 1884 e outra em
1901, que permanece até hoje. Desde sua construcao até os dias de hoje, essa igreja
continua como um ponto de referéncia na regido, também por estar localizada ao lado
da estacao de metro.

Inicialmente, essa localidade era constituida por chacaras de alto padrao, um dos
primeiros loteamentos da cidade. Muitos fazendeiros de café construiram residéncias
nessa regiao devido a sua localizacao privilegiada e aos seus terrenos espagosos, sendo
que a maior parte deles utilizava essas chacaras esporadicamente, apenas como um
local de passagem. Porém esse uso ja foi suficiente para permitir o desenvolvimento da
regiao.

Uma dessas chacaras pertenceu ao Banco Maua até seu falecimento no ano de
1875, e foi arrematada por Francisco Aguiar de Barros. Com o falecimento de Francisco,
a chacara passou para sua viuva, D. Maria Angélica de Sousa Queirds de Barros. Ela
teve um papel importante para origem de Santa Cecilia, ja que foi responsavel pela
abertura de ruas nessa regidao, dando origem ao bairro.

Por volta de 1887, o Largo Santa Cecilia possuia uma configuragao bem diferente
da atual e era conhecido como Campinho Santa Cecilia, correspondendo ao limite da
cidade, era ponto de partida para Campinas. Mais tarde, nos anos de 1930, o surto de
febre amarela no interior do Estado atraiu mais cafeicultores para a capital, inclusive
para essa regiao. Com a Grande Depressdao e a Revolugdo de 1930, ocorreram
mudangas no bairro: alguns casardes deram lugar a prédios, sem garagem e nem area
de lazer; outros foram transformados em pensdes ou corticos, que abrigaram
imigrantes- parte significativa dos novos moradores.

Entre 1940 e 1990, o bairro foi ficando desinteressante para grande parte dos
moradores. Uma quantidade significativa de herdeiros vendeu seus imoveis nas
partilhas de bens. Nesse periodo, muitos escritorios das regidoes centrais foram
transferidos para a Avenida Paulista, o que também gerou mudancas na area. Além
disso, essa foi a época de construcdao do Minhocdo. Por volta do ano 2000, ocorreram
mais transformacoes na regido, que teve casardes e edificios antigos reformados pela
iniciativa privada. Essa area reformulada, mais nobre, faz divisa com Higiendpolis e é
ocupada por populacdo de classe média alta. Um nucleo do bairro ainda preservou
caracteristicas das décadas de 1930 e 1940, préximo da Alameda Barros, onde ha a
casa da D. Maria Angélica.

Nos anos de 2006 a 2009, ocorreram muitos lancamentos imobilidrios nas
proximidades de Higiendpolis. Atualmente, a regido é valorizada, considerada bem
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localizada, com uma boa infraestrutura e diversidade de comércios e servicos. Apesar
disso os moradores apontaram alguns problemas como o transito, a sujeira e a miséria,
principalmente quando se aproxima do Minhocao.

3.3.2 O Largo Do Arouche

O Largo do Arouche é um simbolo para o pais quando o assunto € a repressao
da comunidade LGBT+ por meio da administracdo publica. Durante a ditadura militar,
o centro de Sao Paulo foi palco de uma real “caga as bruxas”, em que a moral e
heteronormativa justificava a prisao e a tortura. Demonstragdes de afeto, de beijo a
segurar nas maos, e a presenca de travestis se tornaram intoleraveis a determinados
setores da sociedade na virada de 1970 para 1980 (Puccinelli, 2017, p. 71).

O capitulo 7 do relatério desenvolvido pela Comissao da Verdade do Estado de
Sao Paulo Rubens Paiva., intitulado “Ditadura e Homossexualidades”, contempla um
subcapitulo para relatar especialmente a repressdao que a comunidade que frequentava
a regido naquela época sofria com a violéncia policial. Como diz o primeiro paragrafo
do texto:

O padrao de policiamento que ocorreu no centro da cidade de Sao Paulo entre 1976
e 1982 é exemplar do ponto de vista de como operou a repressao a setores LGBT.
As policias civis e militares estruturaram-se para tais operacdes, com respaldo da
Secretaria de Seguranca Publica sob comando do coronel Erasmo Dias. Além disso,
0 delegado Guido Fonseca elaborou estudos criminolégicos de centenas de
travestis, recomendando a contravengé&o penal de vadiagem como instrumento para
0 combate & homossexualidade. Ainda, durante o governo de Paulo Maluf (1979-
1982), rondas de policiamento ostensivo intensificaram-se na area central da
cidade, regido sob o comando do delegado José Wilson Richetti, perseguindo
claramente grupos vulneraveis e estigmatizados.

As rondas policiais constantes tinham como fungao a “limpeza” da regidao, ou
seja, apreender travestis e transexuais para averiguagao sob o crime de vadiagem e
forca-las a sair daquela area residencial. Segundo Puccinelli as taticas de repressao
eram arbitrarias e atingiam “ndo apenas homossexuais, travestis e prostitutas foram
presos sem motivos, mas também desempregados estudantes e artistas que por
ventura caminhassem na regiao” (2017, p.72).

Isso demonstra que, além de indesejadas, o simples fato de pertencer ou se
identificar a comunidade LGBT+ ligava as pessoas a um costume amoral e indecente.
N3o a toa durante aquela época, os homossexuais eram associados a ideologia
comunista, como se fosse uma representacdao sobre como o Comunismo iria contra a
moral promovida pelo regime militar.

Os ronddes eram oficializados pela Secretaria de Seguranga Publica, como narra
o relatério:

No dia 31 de maio, dois dias ap6s o diretor do DEGRAN, Rubens Liberatori, anunciar
a extensao das rondas para toda a cidade, a Secretaria de Seguranca Publica do
Estado publicou nota oficial sobre as opera¢des de rondao do delegado Richetti: “O
Delegado de Policia José Wilson Richetti € o comandante e chefe de uma guerra
sem quartel em toda a area central da cidade, ndo esperando a queixa que o
cidaddo possa apresentar, mas indo nos locais suspeitos ou sabidamente
condenaveis, para conduzir, a qualquer um dos oito distritos policiais que integram
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a Seccional Centro, o explorador de lenocinio, o rufido, o travesti, o traficante de
toxicos, o assaltante, o “trombada” ou a prostituta que acintosamente realiza o seu
comeércio nas vias publicas”. A nota tem o carater de legitimar a autoridade do
delegado de policia perante a populacgédo e informar que os ronddes sao uma politica
de seguranca oficial do Estado. (COMISSAQ, s.d.)

N3ao sé isso é um demonstrativo da perseguicao institucional contra a
comunidade LGBT+, como também demonstra a importancia e referéncia simbdlica que
o Largo do Arouche possui na histéria da cidade, na histdria da repressao durante a
ditadura militar e na histéoria de uma comunidade forcadamente a viver na
marginalidade. Nao a toa que o capitulo termina com algumas recomendacdes que vao
ao encontro com o trabalho aqui proposto, com atengao especial ao terceiro ponto:

Construcédo de lugares de memoria dos segmentos LGBT ligados a represséo e a
resisténcia durante a ditadura (ex. Delegacia Seccional do Centro na rua Aurora,
Departamento Juridico XI de Agosto, Teatro Ruth Escobar, Presidio do Hipédromo;
Ferro's Bar; escadaria do Teatro, Municipal etc.). (ibidem)

Ressaltamos ainda que no Arouche ha evidentes fronteiras entre a identidade
LGBT+ e as diferencas de classe, como é perceptivel nos cafés e restaurantes italianos
e franceses e antigos edificios de alto padrdo existentes. O local foi intitulado de Boca
de Luxo por Perlongher (2008 [1987]), em contraposicao ao nome Boca do Lixo, como
a regido era conhecida na década de 1980, lugar de assaltos, drogas e prostituicao.

Por outro lado, outras fronteiras também sao criadas no reconhecimento do
Arouche como “bairro gay” pelos empreendimentos imobilidrios dos ultimos anos, como
apontado pela pesquisa de Puccinelli (2017), que “se utiliza da ideia de diversidade para
se aproximar de um publico consumidor, mas se afasta do publico presente no Arouche”
que, em geral, ndo tem condigOes de adquirir tais empreendimentos. O autor destaca
que na relagdo entre jovens homossexuais, nas paqueras, encontros e conversas, € que
sao gestadas lutas politicas. Sao eles “que fazem do largo um lar e o concebem como
espaco de resisténcia e memoria” (Puccinelli, 2017, p.77).

A importancia da regido central e do Largo do Arouche para a comunidade LGBT+
€ evidente. Este trabalho espera ser um pontapé inicial para que a memoria e a histéria
de uma comunidade constantemente forgada a se tornar invisivel seja consolidada como
parte integrante da cidade.

3.4. Caracterizagao socioecondmica e uso do solo

Para a compreensao do tecido social dos bairros do entorno do elevado foram
levantados e organizados os dados de populagao em cada distrito, nos anos 1980 a
2010; as taxas de crescimento ao longo do mesmo periodo por distrito; os domicilios
por faixa de renda nos distritos, em 2000 e 2010; as pessoas por classe de renda nos
distritos, em 2000 e 2010; e os dados de populacao e de renda (dos responsaveis por
domicilio) relativos as UITs (Unidades de Informacdo Territorial, da Emplasa).

O territério em estudo compreende 4 distritos do municipio de Sdo Paulo: Santa
Cecilia, Republica, Consolagao e Barra Funda. Os dados dos distritos sdo limitados para
a compreensdo dos processos e dinamicas socioespaciais, uma vez que essa unidade
territorial contém, em grande parte das vezes, diferentes perfis socioecondmicos.
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Exemplo disso é o distrito de Santa Cecilia, que engloba situacdes muito contrastantes
do bairro de Campo Eliseos e de Higiendpolis. Foi preciso, portanto, buscar dados de
unidades mais homogéneas do ponto de vista socioeconémico, razdo pelo trabalho com
as informagoes da Emplasa, das UITs (Unidades de Informagdes Territorializadas).

No distrito de Santa Cecilia foram selecionadas duas UITs que correspondem a
trechos do territério do Minhocdo (UITs Campos Eliseos e Marechal Deodoro) e no
Distrito Republica apenas uma UIT de mesmo nome (UIT Republica). Os dados mostram
algumas questdes importantes para a compreensdo da atual dindmica socioespacial nos
distritos centrais, tais como:

« a reversdo, na Uultima década (2000-2010), do chamado esvaziamento
populacional do centro, que predominou nos ultimos vinte anos, de 1980 até
2000;

+ a ampliagdao dos grupos mais pobres entre os totais de populagdo moradora
nestes distritos centrais;

+ as UITs Republica e Campos Eliseos com perfil majoritariamente dos grupos mais
pobres e UIT Marechal Deodoro predominantemente de grupos sociais de renda
mais elevada;

+ 0 Minhocao coloca-se como uma faixa de contato e transicao entre dois conjuntos
de situagdes bem desiguais: entre os bairros mais nobres a sudoeste (Pacaembu,
Consolacgao e Higiendpolis) e a regiao central, mais popular, a nordeste.

Em relacdo as tendéncias observadas na andlise dos dados, seguem as
observagdes comentadas. Sobre a reversao do chamado esvaziamento populacional do
centro, nas tabelas 1 e 2, observa-se que os distritos da regido central da cidade vinham
perdendo populacdao, desde a década de 1980, com taxas negativas nesse periodo. As
maiores taxas negativas se deram entre os anos de 1991 e 2000, mostrando que, neste
periodo, a populacdao da regido central declinou consideravelmente, chegando a taxas
de - 2%. Isso fez com que, no distrito de Santa Cecilia, por exemplo, a populagao total
em 2000 fosse menor do que na década de 1970.

Tabela 1: Populagdo total dos Distritos, por década.

Décadas
Distritos 1980 1991 2000 2010
Santa Cecilia 94.542 85.829 71.179 83.717
Republica 60.999 57.797 47.718 56.981
Consolacao 77.338 66.590 54.522 57.365
Barra Funda 17.894 15.977 12.965 14.383

Fonte: Infocidade. PMSP.
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Tabela 2: Taxa de crescimento anual nos Distritos, por década.

Periodo
Distritos 1980 a 1991 1991 a 2000 2000 a 2010
Santa Cecilia - 0,88 - 2,06 1,64
Republica - 0,49 -2,11 1,79
Consolacao -1,35 - 2,20 0,51
Barra Funda -1,02 - 2,29 1,04

Fonte: Infocidade. PMSP.

Duas décadas seguidas de reducao de populagdo foram interpretadas como
processo de esvaziamento do centro, o qual, somado a outros fatores, foi lido como
uma crise da area central. Isso pode ser explicado, em parte, pelo fato de que foram
duas décadas de taxas de crescimento econdmico negativas no pais, associadas a
ampliacdo do desemprego, saldrios rebaixados e reducdao do poder de compra, que
levou a impossibilidade de arcar com custos dos aluguéis no centro e, portanto, a saida
da populacao destes bairros para areas mais afastadas, as periferias. Isso observa-se
quando olhamos os dados de populacdo no mesmo periodo nas periferias, que, ao
contrario, demonstram grande crescimento populacional. Neste mesmo periodo de
esvaziamento do centro os distritos periféricos de Jaragud, Parelheiros, Grajau e Cidade
Tiradentes, por exemplo, cresceram a taxas entre 5 a 14% (Fonte: Emplasa).

Por outro lado, desde os anos 1970, a constituicao de novas centralidades na
metrdpole comecou a concentrar os escritdrios, setor financeiro, hotelaria, comércio e
servicos mais qualificados, que deixaram, em boa parte, a antiga area central da cidade
em diregdo primeiramente a Av. Paulista e, depois, ao eixo Berrini-Vila Olimpia-Faria
Lima, chamado de vetor sudoeste. (FRUGOLI, 2000; CORDEIRO, 1993).

No entanto, depois de duas décadas de esvaziamento, de 2000 a 2010,
testemunha-se a reversao deste processo, com o crescimento da populagdao, sendo os
distritos de Republica e Santa Cecilia aqueles nos quais houve maior ampliagdo e o
distrito da Consolacdo o que cresceu menos. O centro retorna a condicdo de local de
moradia, ao mesmo tempo em que se transforma na nova fronteira de producao do
setor imobilidrio, processo que a bibliografia internacional tem qualificado de “retorno
ao centro”.

Mas cabe esclarecer: que grupos sociais tém ampliado sua participacdao no
conjunto da populagdo moradora do centro? Para compreender esta questdao é
necessario examinar os dados de renda, que nos permite afirmar que esta havendo
uma ampliacao dos grupos mais pobres na composicao da populacao do centro.

Inicialmente, ao tentar compreender o perfil dos moradores do territdério pelos
dados de renda dos quatro distritos, percebemos que as informagdes poderiam levar a
conclusdes equivocadas a respeito da realidade que estamos tratando, uma vez que
estas unidades possuem situacdes desiguais, como ja foi destacado, cujos dados gerais
acabam por equalizar e minimizar os contrastes. Exemplo disso é que todos esses
distritos aparecem como majoritariamente ocupados pelos grupos sociais com maiores
rendimentos, ou seja, acima dos 10 saldrios-minimos (s.m): Santa Cecilia (59%),
Republica (44%), Consolacao (71%) e Barra Funda (58%). No entanto, tal conclusao
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nado se aplica a realidade do territério inventariado.

Neste sentido, recorremos aos dados das unidades chamadas UITs, da Emplasa,
gue dividem os distritos em areas menores e com caracteristicas semelhantes, assim
procurou-se chegar mais proximo a especificidade do territorio.

UIT 28 Santa Cecilia/Campos Elisios com Minhocdo destacado em vermelho. Fonte:
Emplasa, 2008

Regido Metropolitana de Sao Paulo
\! [ Unidades de Informagoes Territorializadas

Uso e Ocupacéao do Solo 2008
Municipio de Sao Paulo
Distrito: Santa Cecilia

Legenda

Limite Municipio

—
[1 Limite Distiito
—

Limite UITs

Regiao Metropolitana de Sao Paulo
4 Unidades de Informagdes Territorializadas

Uso e Ocupacéao do Solo 2008
Municipio de Sao Paulo
Distrito: Santa Cecilia

Legenda
[T Limite Municipio
1  imite Distrito
[ umieurs

H * som escala definida

Proye;so Unwersal Tramcera de Mercator - UTM
Datum -SAD 83
Octobota 2007 - Emplasa

Empresa Paulista de Planejamento Metropoktano S/A - EMPLASA
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Em relacdo a UIT Republica, observamos que, em 2000, apesar de predominar
segmentos de renda média a elevado (5-10 s.m.), constituindo 34% dos domicilios, a
presenca dos grupos mais pobres também se apresenta como importante, ja que temos
16,4% dos domicilios com renda 0-3 s.m. Outro dado que compdem a presenca dos
mais pobres é o niumero de domicilios classificados como improvisados ou coletivos, 7%
do total. De 2000 a 2010 observou-se que houve um significativo crescimento da
presenca dos mais pobres e o decréscimo dos grupos de renda média e mais elevada.
Em 2000 os mais pobres eram 16, 4%, como foi dito e em 2010 esta porcentagem
subiu para 45%. Enquanto isso, os grupos de renda mais elevada (+ 5 s.m.), que eram
67% em 2000, passam a 33% em 2010. Como se vé nesses dados mais recentes, na
década de 2010, o perfil desta UIT Republica é majoritariamente de grupos com menor

renda (até 3 s.m.)

Tabela 3: Faixa de renda dos responsdveis por domicilios, distrito da Republica.

2000 2010
Grupos de renda N° absoluto % N° absoluto %
0-3 s.m. 929 16,4% | 3.212 45%
+5s.m. 3.809 67% 2.353 33%
Total de responséaveis por domicilio 5.662 100% 7.068 100%

Fonte: UITs Emplasa.

Em relagdao a UIT Campos Eliseos, observamos que, em 2000, apesar
de predominarem segmentos de renda meédia a elevado (5-10 s.m.),
constituindo 33% dos domicilios, a presenca dos grupos mais pobres
também se apresentacomo importante, ja que temos 18% dos domicilios
com renda 0-3 s.m. Outro dado que compde a presenga dos mais pobres
€ o numero de domicilios classificados como coletivos, 10% do total. De
2000 a 2010 observou-se que houve um significativo crescimento da
presenca dos mais pobres e o decréscimo dos grupos de renda média e
mais elevada. Em 2000 os mais pobres eram 19%, como foi dito, e em
2010 esta porcentagem subiu para 51%. Enquanto isso, os grupos de
renda mais elevada (+ 5 s.m.), que eram 64% em 2000, passam a
29% em 2010. Como se Vvé nesses dados mais recentes, na década
de 2010, o perfil desta UIT Campos Eliseos € majoritariamente de grupos
de menor renda (até 3 s.m.).

Tabela 4: Faixa de renda dos responsaveis por domicilios, UIT Campos Eliseos (distrito de
Santa Cecilia). Fonte: UITs Emplasa.

2000 2010
Grupos de renda N° absoluto | % N° absoluto | %
0-3 s.m. 1.426 19% 6.326 51%
+5s.m. 8.176 64% 3.583 29%
Total de responsaveis por
domicilio 12.671 100% 17.533 100%
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Em relacdo a UIT Marechal Deodoro, observamos que, em 2000,
predominavam segmentos de renda média a elevada (acima de 5 s.m..),
constituindo 78% dos domicilios com grande destaque para os grupos
acima dos 10 s.m. (57%). A presenca dos grupos mais pobres é menor do
que nas UITs anteriores, ja que temos 14% dos domicilios com renda 0-3
s.m. Outro dado que compdem a presenca dos mais pobres é o numero
de domicilios classificados como coletivos, 5% do total, também inferior as
UITs anteriores. Apesar deste perfil em 2000, de grupos com maiores
rendas, de 2000 a 2010 observou-se que houve um significativo
crescimento da presenca dos mais pobres e o decréscimo dos grupos
anteriores. Em 2000 os mais pobres eram 14%, como foi dito e em 2010
essa porcentagem subiu para 34%. Enquanto isso, os grupos de renda
mais elevada (+ 5 s.m.), que eram 78% em 2000, passam a 49% em
2010. Como se vé nesses dados mais recentes, na década de 2010, o peffil
desta UIT Marechal Deodoro é majoritariamente de grupos com maior
renda (+ 5 s.m.).

Tabela 5: Faixa de renda dos responsdveis por domicilios, UIT Marechal Deodoro (distrito de
Santa Cecilia).

2000 2010
Grupos de renda N° absoluto | % N° absoluto | %
0-3 s.m. 1.720 14% 5.936 34%
+5s.m. 9.829 78% 8.518 49%
Total de  responsaveis  por |, goq 100% 17.226 100%
domicilio

Fonte: UITs Emplasa.

Em todas as UITs ocorre o crescimento de grupos com menor renda (até 3 s.m.)
de 2000 a 2010. Particularmente no caso da Republica e dos Campos Eliseos este
crescimento foi responsavel por uma mudanga do perfil socioeconémico, ja que os
grupos mais pobres constituem a maioria dos domicilios (Republica, 45% e Campos
Eliseos, 51%). Na UIT Marechal Deodoro o crescimento foi significativo, elevando o
grupo dos mais pobres a 1/3 do total de domicilios, porém o perfil da UIT ainda é
majoritariamente ligado aos grupos de maiores rendas (acima dos 5 s.m.), sendo 49%

do total.

Os dados dos setores censitarios do IBGE (vide mapas a seguir), relativos aos
censos de 2000 e 2010, fortalecem essas conclusdes de que os bairros do entorno do
elevado sdao predominantemente ocupados por estratos de renda mais baixa, além de

trazer outras constatacdes importantes sobre o territério.
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E possivel constatar, na comparacdo entre os dois mapas e nessa microescala do
setor censitario, os seguintes fatos:

a) A presenca de grupos sociais com menores rendimentos nas quadras lindeiras
ao Minhocdo, ou seja, o carater mais popular desse territério em todo o periodo
analisado. Nos dois mapas a presenca de tons mais claros se repete tanto nas quadras
cortadas pelo Minhocdo como nas mais proximas, indicando essa tendéncia de aluguéis
mais baixos, que atraem uma populagao trabalhadora com menores rendimentos. Esse
carater mais popular contrasta com os bairros ao sul e oeste, mais valorizados, como é
o caso de Higiendpolis, Consolacdo e Pacaembu, cujos rendimentos médios nas quadras
sao maiores (acima de 10 saldrios-minimos).

b) Ha no periodo 2000-2010 uma ampliacdo de grupos sociais de menor renda
nas proximidades do Minhocdo, Largo do Arouche, Campos Eliseos, Santa Efigénia e
Republica, indicando uma maior popularizacdo dessa area central da cidade. Na
comparacao entre as duas décadas verifica-se que o renda média dos grupos sociais
moradores caiu bastante. No ano de 2000 a média de rendimentos estava na faixa de
5,8 a 9,9 salarios-minimos®. Ja no ano de 2010, a média dos rendimentos caiu para a
faixa de 3 a 5,7 salarios-minimos!°, com a presenca significativa de quadras onde a
faixa de renda encontra-se abaixo de 3,99 salarios-minimos (R$ 1.529,00). Sdo esses
grupos sociais que estdao sob a ameacga de expulsao pelo processo de gentrificagcao em
curso.

Cabe destacar também que os dados disponiveis de 2010 ndo apontam ainda
para a gentrificacdo, ja que os processos de revalorizagdo comecam a se intensificar
principalmente apds 2006, ano do Prémio Prestes Maia, e também com o avanco dos
lancamentos imobilidrios mais recentes. Esse restrito periodo do processo de
revalorizacao em curso na ultima década nao conseguiu ainda transformar o perfil social
das quadras, mas isso nao significa que nao estejam ocorrendo mudangas dos grupos
sociais. Essas transformacdes podem estar acontecendo ainda de forma pontual, o que
faz com que elas ndo aparecam nos dados do setor censitario, ja que sao médias.

O recenseamento de 2020 podera trazer dados empiricos que ilustram o processo
de gentrificacdo, na escala do setor censitario. Entretanto, como afirma Smith (2007),
a andlise da gentrificacdo ndo deve se limitar apenas aos dados empiricos, € preciso
examinar o impulso do processo que envolve mudancas urbanas mais amplas. A
elaboracdo de projetos, planos e intervencdes publicas, tais como reforma do Largo do
Arouche, efetivagdao do Parque Minhocao e dois Projetos de Intervencao Urbana (PIU)
de terminais de Onibus (Terminal Princesa Isabel e Terminal Bandeira) que incidem
sobre parte do territério sdo evidéncias do impulso promovido pelo poder publico para
atrair novos investimentos e negdcios na area, atestando a politica de revalorizagao
espacial que provocara a expulsao dos grupos mais pobres e, portanto, a substituicao
de classes no espacgo, ou seja, a gentrificacao.

Assim como os dados socioeconémicos mostram um perfil predominantemente
popular para os moradores, os dados de uso do solo também revelam essa mesma

°Em relagdo ao valor do salario-minimo na época (2000) isso significa R$ 861,70- R$ 1.494,90.
1°Em relacdo ao salario-minimo a época (2010) isso significa RS 1.529,00 - R$ 2.921,39.
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caracteristica para os estabelecimentos e as atividades econdmicas presentes no
territorio. O levantamento feito em campo pelos alunos da disciplina de Geografia
Urbana I da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, em 2015,
mostrou a predominancia de pequenos estabelecimentos do setor tercidrio, uma rede
de comércio e servigos de carater popular na faixa lindeira. Alguns trechos encontram-
se segmentados por tipo de atividade, constituindo espacos especializados em
determinados setores, nos quais predomina um perfil popular e, portanto, emprego de
baixa remuneracao que explica a necessidade destes trabalhadores permanecerem
morando no centro. Podemos citar:

a) na faixa lindeira do elevado, junto a Avenida Amaral Gurgel, encontra-se um
setor profundamente articulado a circulacdo de veiculos: sdo oficinas mecanicas,
borracharias, postos de combustivel, comércio de pecas e estacionamentos;

b) outro setor especializado encontra-se no bairro da Barra Funda, a leste do
elevado: trata-se de um nicho de pequenos negdcios voltados a refrigeracao e ar-
condicionado que se misturam no miolo do bairro;

c) na Republica, a leste do elevado, encontra-se outro setor especializado, com
comércio e servigos voltados a criacdo, arte e arquitetura, tais como galerias e lojas de
quadros, copiadoras, editoras e livrarias, papelarias, espelhos e molduras, arte e
decoragao. A presenca do IAB desde os anos 1950 nesta porgao do centro atraiu uma
série de escritérios de arquitetura, que alimenta este segmento dos negdcios,
fortalecido também pela proximidade com a Escola da Cidade e do Instituto Pdlis;

d) junto ao Largo do Arouche e espraiando-se pelas ruas Rego Freitas e Bento
Freitas, Aurora e outras, encontra-se o segmento de servicos e comércio ligado a
frequéncia e centralidade LGBT+. S3ao boates, cinemas, casas de show, pequenos
hotéis, bares e restaurantes que confirmam um conjunto que complementa o uso
turistico e de sociabilidade LGBT+ presente no espaco publico. Trata-se do que foi
identificado como o Circuito dos Encontros, uma referéncia cultural que deve ser
compreendida como conjunto articulado de estabelecimentos.

3.5. Patrimonio cultural protegido

O territorio inventariado apresenta um conjunto de 28 patrimonios tombados em
diferentes niveis, municipal, estadual e federal (com destaque ao caso especifico do
Edificio do IAB, protegido nas trés instancias).

Observa-se nesta lista, que a totalidade dos bens tombados se refere ao que se
considera o patrimoénio consagrado, edificios que se destacam essencialmente pelos
valores formais, pela qualidade arquitetonica ou por valores histdricos atrelados a
narrativa historica oficial da cidade e de suas instituicbes publicas e privadas. Um
exemplo desta abordagem sobre o patrimdnio cultural é o Hotel Hilton, a narrativa
justificadora de seu tombamento evoca o fato de que ele foi o primeiro hotel
internacional de luxo a instalar-se na cidade, em 1971, e que compde, junto com outros
edificios proximos, como o Copan, um conjunto de arranha-céus mais interessante da
cidade (DPH, 2012).
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O quadro a seguir sintetiza os dados dos imoéveis tombados:

Nome

Localizagao

Instancia de Protecdo

Academia Paulista de

Largo do Arouche n® 312 a 324 CONDEPHAAT
Letras
Casas de Aluguel Rua Bento Freitas, 76, 86 e 88 CONDEPHAAT
Edificio do Instituto dos . CONDEPHAAT e
Arquitetos do Brasil Rua Bento Freitas, 306 CONPRESP
Santa Casa de Situado entre as ruas Cesario Mota
Misericordia de Sao Janior, Marqués de Itu, Dona CONDEPHAAT
Paulo Veridiana e Jaguaribe.
Edificio Sdo Paulo .
Hilton Hotel Av. Ipiranga, 131 a 165 CONPRESP
Casas de Aluguel Rua Bento Freitas, 76, 86 e 88 CONDEPHAAT

Praca da Republica

Praca da Republica, s/n

CONDEPHAAT (estudo de
tombamento) e CONPRESP

Largo do Arouche

Largo do Arouche, s/n

CONDEPHAAT (estudo de

tombamento)
Castelinho Rua Apa Rua Apa, 236 CONPRESP
Fundagdo Escolade | p - seneral Jardim, 522 CONPRESP
Sociologia e Politica
Edificios Art Deco 1 Av. Angélica, 311 c/ P¢a. Marechal CONPRESP
Deodoro, 43
e Av. Sd0 Jodo, 2035 a 2043 com Al.
Edificios Art Deco 2 Nothmann, 1218 a 1220 CONPRESP
Edificios Art Deco 3 Av. Sao Jodo, 2073 a 2079 CONPRESP
Edificios Art Deco 4 Av. Sdo0 Jodo, 2085 a 2091 CONPRESP
Edificios Art Deco 5 Av. Sao Jodo, 2097 a 2103 CONPRESP
Edificios Art Deco 6 Av. S0 Jodo, 2115 com R. Apa, CONPRESP
271 a 281
Edificios Art Deco 7 Av. Sdo Joao, 2026 a 2034 CONPRESP
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Nome Localizacao Instancia de Protecgéo

Edificios Art Deco 8 Av. Sdo0 Jodo, 1953 a 1959 CONPRESP

Edificios Art Deco 9 R. das Palmeiras, 336 a 350 CONPRESP
e Al. Nothmann, 1143 com Av. Sao

Edificios Art Deco 10 Jodo, 1970 a 1982 CONPRESP
o R. Gal. J. M Salgado, 123 a 147

Edificios Art Deco 11 com Al. Nothmann, 127 CONPRESP

Edificios Art Deco 12 Pca. Marechal Deodoro, 386 a 388 | CONPRESP
e Av. Angélica, 184 com Pc¢a.

Edificios Art Deco 13 Marechal Deodoro, 130 a 134 CONPRESP

Edificios Art Deco 14 Al. Barros, 650 CONPRESP

Edificios Art Deco 15 R. Rosa e Silva, 121 CONPRESP
o Av. Angélica, 288 com Pca

Edificios Art Deco 16 Marechal Deodoro, 101 CONPRESP

Edificios Art Deco 17 Pca. Marechal Deodoro, 109 a 113 | CONPRESP

Edificios Art Deco 18 | P$& Marechal Deodoro, 171a 191 | -\ ppegp

com R. S. Vicente de Paula

Além dos tombamentos, incide ainda o instrumento do Registro de Patrimonio
Imaterial para os seguintes grupos teatrais inseridos no territério: Galpao Folias, espaco
do Satyros e Cia do Feijdo, de acordo com a Resolugao do CONPRESP n© 23/2014, de
outubro de 2014, que reconhece as atividades de 22 grupos teatrais de Sao Paulo.

Ao analisar o mapa com os bens reconhecidos junto as referéncias culturais
inventariadas fica claro que esse patrimoénio protegido deixa de olhar para os suportes
fisicos que testemunham o cotidiano de vida das classes populares ou um patrimonio
da vida cotidiana no centro da cidade, de valor social e afetivo, ou mesmo testemunho
dos modos de viver a cidade. Mesmo incluindo alguns bens indicados como referéncias
culturais, como o Largo do Arouche e a Praca da Republica, constatam-se que os valores
declarados para qualificar estes bens para tombamento ainda se referem a narrativas
construidas a partir de uma visao institucional, que ignora ou nega os sentidos e
significados destes lugares no cotidiano dos grupos sociais.
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3.6. Legislagdo urbana e politicas publicas'!

Analisar politicas institucionais voltadas para o Minhocdo e seus arredores é mais
uma forma de abordar suas transformacdes. Embora esta investida seja insuficiente
para problematizar sua complexa teia de relagdes, o tratamento do espago concebido
como politica de Estado permite o desvelamento de tendéncias importantes do processo
de urbanizacgao.

Em S&o Paulo, a revisao do Plano Diretor Estratégico (PDE), realizada em 2014,
resultou na aprovagao da Lei Municipal n°® 16.050. Se na escala municipal o Plano
Diretor é a lei que rege as intervencbes urbanisticas, fica claro que o atual embate
acerca do que sera feito com o Elevado ganhou forca a partir de uma certeza que foi
posta pelo novo PDE:

Paragrafo Unico. Lei especifica devera ser elaborada determinando a gradual
restricdo ao transporte individual motorizado no Elevado Costa e Silva, definindo
prazos até sua completa desativacdo como via de trafego, sua demolicdo ou
transformac&o, parcial ou integral, em parque. (SAO PAULO [CIDADE], 2014)

Pelo disposto no paragrafo, as projecdes futuras para o Minhocdo ainda estao em
disputa — ndo se sabe se ele sera destruido, se ganhara um parque publico suspenso,
ou se misturara estes e outros projetos. Mas ha a garantia de que o trafego de carros
sera extinto de uma via que constituiu, ao longo do tempo, uma fronteira no interior
dos bairros que corta.

Porém, mesmo que o debate imediato tenha sido posto pelo PDE de 2014, um
breve resgate histdrico explicita outros dois caminhos ainda a percorrer. De um lado,
assinala uma ligacdo entre o atual planejamento urbano brasileiro e a abertura politica
pos-ditadura militar. Percebe-se claramente a centralidade de mecanismos de
participacao social entre as novas diretrizes da politica urbana postas pelo Estatuto da
Cidade e, mesmo que possamos critica-lo apds mais de 10 anos de vigéncia, é preciso
reconhecer seu papel histérico. Afinal, diferentemente do que ocorreu a partir da
decisao de construir o Elevado, a possibilidade de seu desmantelamento gera hoje um
debate publico que tem mobilizado a midia, setores da sociedade civil e membros do
poder publico, além de ser debatido em audiéncias especificas e abertas. De outro,
sugere um elo entre a promulgacdo do Paragrafo Unico ja citado e os desdobramentos
do PDE de 2002. E neste segundo ponto que pretendemos nos ater.

Com a promulgacdo do Plano Diretor Estratégico de Sao Paulo de 2002 surgem
as Operagdes Urbanas Consorciadas (OUC). Sua prerrogativa urbanistica? O Estado
deve captar recursos do setor privado para investir em obras publicas em areas pontuais
da cidade. Sua operacionalizacao, de acordo com o Art. 299 (PDE de 2002), da-se na
definicdo, pelo Estado, de um perimetro especifico da cidade e estabelece um “programa
basico de ocupagao” para a operacdo, depois é preciso desenvolver estudos de impacto
(ambiental, patrimonial e de vizinhanca) e programas de apoio social e de habitacao

11 Em sua maioria trechos escritos por ANTONINI, Anaclara Volpi; AQUINO, André Junqueira de
Aquino, MARTINS, Bruno Xavier, SANTOS, Claudio da Silva, SILVA, Fernanda Pinheiro, 2015.
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para possiveis afetados.

Posteriormente, um estoque de potencial construtivo adicional é calculado!? e
contrapartidas sdo cobradas com a especificagdo do fundo monetario para o qual se
destinardo. Por fim, um projeto de lei detalhando todos os processos acima é enviado
a Camara Municipal para ser, ou ndo, aprovado. Trata-se, portanto, de uma estratégia
centralizadora de capitais porque se o setor privado custeia investimentos publicos
através do pagamento de contrapartidas pagas pelo direito de construir acima do
permitido, ele sé o faz com vistas a recuperacgao intensa do seu investimento.

Em meados de 2011 aparece em Sdo Paulo a projecdao da OUC Lapa-Bras. De
acordo com seu Termo de Referéncia, a malha ferrovidria que margeia o rio Tieté é a
causa fundante de uma crise de urbanidade na regiao e, como solugdao excepcional,
institui-se a necessidade de seu aterramento:

[...] a melhor solugdo para o estabelecimento da continuidade do tecido urbano e
para a reocupacdo qualificada nesse trecho € o rebaixamento do sistema de
transportes sobre trilhos. E nesse contexto que se justifica a agregacéo de diversas
areas, ideias e projetos numa so regido estruturadora. (SAO PAULO [CIDADE],
2011, p.13. Grifo nosso)

Como decorréncia do aterramento da malha ferrovidria e da construcao de um
novo sistema viario superficial, as maiores expectativas de transformacdo estavam
localizadas no sub perimetro Centro, que inclusive introduziria a possibilidade de
eliminacdao do Elevado no préprio Termo de Referéncia. De acordo com este
documento, uma das agdes objetivadas para melhorar a mobilidade de Sao Paulo seria
a “demolicao ou desmontagem do elevado Costa e Silva no trecho entre a Praca Franklin
Roosevelt e o Largo Padre Péricles, recuperando a urbanidade das avenidas Amaral
Gurgel e General Olimpio da Silveira” (2011, p. 23), o que simultaneamente contribuiria
para “proporcionar o espraiamento das qualidades do bairro de Higiendpolis para este
setor” (2011, p. 38).

Nota-se claramente a poténcia “revitalizadora” que este projeto anunciava. A
eliminagao do Elevado, enquanto estrutura material de circulacdo de veiculos, aparece
simultaneamente como fator de valorizagao e reestruturacao de uma regidao da cidade
considerada degradada. Higiendpolis é reconhecido como bairro de moradia de uma
populacdo de alta renda, ja o Minhocdo e seus arredores, ao contrario, sdo conhecidos
pela concentracao do comércio e da moradia de uma populagao pobre, mas que ainda
possui condicbes de permanecer na regido central da cidade!3. Nestes termos, o
espraiamento de um bairro significaria automaticamente a aniquilagao do outro.

Mesmo que a licitacdo da Operacao Urbana Centro nao tenha sido finalizada pelo
entdo prefeito'#, abriu importantes precedentes para que a ideia fosse adiante e,

120 que significa dizer que neste perimetro definido é possivel construir além do que o
zoneamento permite através da compra deste estoque adicional.
13A extensa periferia de Sdo Paulo expressa um constante processo de expulsdo da populacdo
pobre para suas bordas. Neste contexto, a regido do Minhocdo representa uma forma possivel
de permanéncia dos pobres no centro da cidade, ainda que residindo em moradias precarias,
como € o caso de corticos e pensbes, ou mantendo servicos auxiliares como mecanicas e lojas.
14Gilberto Kassab foi vice-prefeito de Sdo Paulo pelo Partido da Social-Democracia Brasileira
(PSDB), assumindo apds a renuncia do prefeito José Serra em 2006, e prefeito pelo Partido
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reaparecendo no PDE de 2014, recuperasse intengdes implicadas em sua primeira
projecao.

Além disso, em 2015 estava em curso um projeto estratégico para Sao Paulo, o
Arco Tieté. Em sintonia com a aprovacao do novo PDE (2014), seu Relatério Resumo?>
especifica trés grandes projetos, sendo um deles o “Apoio Urbano Sul”. Com foco no
“melhor aproveitamento do solo urbano, a modernizagao do sistema de transportes de
alta capacidade de passageiros, a minimizacao do impacto do transporte de cargas por
trilhos e a qualificacdo da paisagem urbana ao longo deste percurso” (SAO PAULO
[CIDADE], 2013, p. 10), especifica as seguintes obras: transposicao e/ou enterramento
da ferrovia; requalificacdo das Avenidas Marqués de Sao Vicente e Ermano Marchetti, e
extensao sentido zona leste de Sao Paulo; fomento de grandes projetos habitacionais;
e reestruturacao do Elevado, com possibilidades de demolicao do mesmo a
longo prazo.

Percebe-se, com isso, a atualidade que intervengdes no Elevado possuem no
interior da politica institucional paulistana. A permanéncia desta via tem sido
questionada sistematicamente por diferentes projetos urbanisticos, deflagrando um
incomodo comum entre os gestores publicos. Por isso, sua desativagdao é posta como
necessaria e tornada lei através do texto do Plano Diretor Estratégico da cidade de Sao
Paulo.

Qualquer decisao sobre o futuro deste Elevado terd implicagdes profundas no
restante da cidade, mas, apods a determinacao de sua desativacdo gradativa, seguem
duas propostas em disputa: a demolicao do Elevado ou a mudancga qualitativa em seu
uso, com a transformacao deste espago em um parque suspenso.

Vale destacar que os dois lados que disputam o projeto sdao formados por
proprietarios da regido: de um lado, os mais antigos parecem estar em busca da
valorizacao de seus imdveis através da demolicao daquele que vem representando o
grande entrave para que a regiao figure entre os bairros mais valorizados do centro; de
outro, jovens proprietarios parecem enxergar na transformacao do Minhocdo em parque
suspenso um passo importante no processo de ressignificacdo e decorrente valorizagao
da regido, aos moldes de processos semelhantes ocorridos em Nova York, Paris e Seul.

Apesar disso, independente da escolha, sua desativacao gradual ja provocou o
aumento sensivel dos aluguéis e a inseguranca daqueles que residem e/ou possuem
comércio nos arredores do Elevado, desembolsando quantias mensais relativamente
baixas. Ha também uma expectativa de valorizacdo do preco dos imdveis por parte dos
proprietarios, em especial daqueles que possuem apartamentos voltados para o Elevado
e que, portanto, foram mais desvalorizados apds sua construcao.

3.7. Minhocdo e a Gentrificacdo'®

Qualquer que seja a decisao tomada, mesmo com todo o apelo democratico em

Social Democrata (PSD) de 2009 até 2012.

SDocumento que define as intengdes e objetivos do projeto, além de detalhar as obras que

deverao ser realizadas.

16 Em sua maioria trechos escritos por ANTONINI, Anaclara Volpi; AQUINO, André Junqueira de
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curso, ela tera como resultado uma tendéncia a segregacao e expulsao daqueles que
ndao poderdao mais pagar o preco das transformacdes que, inclusive, ja estdo
acontecendo.

Por ser lido como uma “aberracao urbanistica”, que deteriorou tanto a paisagem
quanto a qualidade de vida dos moradores da regiao, o Minhocao representou nas
ultimas décadas um vetor de desvalorizacdo do seu entorno, que possibilitou a presenca
de populacdes pobres, de servicos e comércios de pequeno porte que ndo teriam
condigdes de arcar com o preco dos terrenos em outras partes do centro. Por isso, a
paisagem do entorno imediato é recheada daquilo que genericamente é considerado
feio, sujo e indesejado, portanto desvalorizado aos olhos das elites e do mercado
imobilidrio: pequenos mercados, comércios de segunda mao, comércio informal,
funilarias, ferros-velhos, presenca macica de catadores de material reciclavel e de locais
de compra destes materiais, bares e restaurantes populares, hotéis baratos destinados
principalmente a prostituicdo, pensdes e corticos, além da presenca intensa de
moradores de rua que se abrigam sob o préprio elevado para se protegerem da chuva
e do frio. O Minhocdo tornou-se, portanto, a possibilidade de uma populagao
historicamente expulsa das regides centrais continuar vivendo no centro.

Com essa populagdo, manteve-se viva a efervescéncia cultural na regido para
além das manifestagdes culturais pré-Elevado simbolizados pela arquitetura dos antigos
palacetes e o que restou da Praga Marechal Deodoro. Logo, a construgao do Minhocao
estruturou uma série de usos e apropriagdes (de carater social, econdmico e artistico)
que ressignificam esse espago e demarcaram outras territorialidades- sao grupos sociais
ignorados pelos projetos que tém sido elaborados. E essa populacdo sobrevivente que
levou e manteve saberes e ricas expressodes culturais a regido, que foram compiladas
no presente documento e identificados por meio do Inventario Participativo

Assim, a hipotese de revitalizacdo desta area mostra-se contraditéria, revelando
o carater ideoldgico desta justificativa. Nao se trata de trazer vida ao centro, mas de
escolher, a partir da gentrificagdao, que parcelas da populacao ocuparao aquele espaco
central e quais ndo irao.

A expulsdao dos mais pobres de regides com potencial de valorizagao assume
diversas formas nos processos de urbanizagao capitalista. Tanto a expulsao direta, em
caso de remocgoes, incéndios em favelas, desapropriacdes e reintegracdes de posse,
como a indireta, em casos de elevacao do prego do aluguel ou do custo de vida em
determinada regido. Essas sdo estratégias que, além de incorporar novos terrenos ao
circuito de comercializacdo e especulacdo, valoriza os arredores pela auséncia da
pobreza que “deteriorava” a regido até entdo. A prdpria expulsdo &, ela mesma, uma
forma de valorizagao. No caso do Minhocdao, como desenvolvido anteriormente, nao é
diferente.

A utilizacdo de crack e de outras drogas por alguns dos moradores de rua do
local rendeu o apelido de "cracolandia" a uma area de influéncia do Elevado, o que
acentuou o carater de desvalorizacdo que o Minhocdo gera no seu entorno. Do ponto

Aquino, MARTINS, Bruno Xavier, SANTOS, Claudio da Silva, SILVA, Fernanda Pinheiro, 2015.
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de vista da expulsao direta, a revalorizacao do local ndao dependeria somente do fim
das diversas modalidades de moradia de baixa renda (pensbOes e corticos) e dos
comeércios populares, mas também da eliminacdo, quase sempre violenta, de toda uma
parcela “invisivel” e “indesejada” da populacdo de rua que ld vive, concretizando o
projeto retdrico aos processos transformadores da regidao. O aumento da violéncia por
parte da Guarda Civil Metropolitana (GCM) e da Policia Militar (PM) contra os moradores
em situacdo de rua é mais um dos mecanismos de expulsdao desta populacdo, cuja
presenca é entendida como sindnimo de deterioracdo, nao podendo, portanto, ser
entendido de maneira separada dos demais processos de embelezamento do centro de
Sao Paulo.

Outro exemplo concreto de expulsao violenta da populacdo pobre da regidao é o
caso da Favela do Moinho, uma das ultimas favelas que resiste no centro da cidade e
que ocupa uma area cobicada pelo mercado imobilidrio, ja que é proxima a grandes
terrenos (uma raridade, tratando-se do centro da cidade) e de uma série de
infraestruturas e de servigos. Localizada entre duas linhas de trens, alvo da OUC Lapa-
Bras, o terreno ocupado pela favela se tornou especialmente atrativo gracas a projecao
do aterramento da malha ferroviaria e da construgcao de uma nova estacao de trem, o
que ampliaria a viabilidade de novos empreendimentos. Desde que esta drea passou a
ser mais desejada pelo mercado imobilidrio, quatro incéndios suspeitos aconteceram na
favela, além da figura de policiais, constante intimidacao e coercao dos moradores para
que deixem a regido. No limite, a propria presenca da favela e de seus moradores é
vista como sinbnimo de deterioracao?’.

Para Neil Smith (2007), existem processos responsaveis pela origem e pela forma
da gentrificacdo, entre eles a diferenga da renda atual e da renda potencial de um
determinado espaco, ou seja, o quanto se extrai do uso atual daquele espaco e o quanto
se poderia extrair dele sob novas formas ou atividades de exploragao.

Dessa maneira, o caso do Minhocao e suas relagdes com a area central da cidade
de Sao Paulo insere-se no contexto de mudancas urbanas mais amplas, embora menos
visiveis, como a renovacgao residencial em bairros da classe trabalhadora. Em outras
palavras, € um caso de reestruturacdo urbana e gentrificacdo.

3.8. Empreendimentos imobiliarios e o processo de gentrificagao

Os dados disponiveis para o periodo de 2000-10 relativos a renda ndo permitem
evidenciar o processo de substituicao de classes sociais no espago que caracteriza a
gentrificacdo, pois o perfil dessa area ainda é bastante popular. Entretanto, as
informacdes sobre a atuacdo do mercado imobilidrio constituem indicativos de
revalorizacao espacial que consequentemente resulta em expulsao de moradores
pobres.

A relacdo entre as diversas violéncias que os moradores da favela vém sofrendo e os projetos
gue dizem respeito ao Minhocao envolve também as mudancas nas infraestruturas de mobilidade
gue serdo necessarias com a desativacdao do Elevado, pois uma nova via esta sendo planejada
para a area da favela como solugdo logistica para escoar o trafego que hoje passa sobre o
elevado.
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O mapa Empreendimentos Imobilidrios e demolicdes foi elaborado a partir dos
trabalhos de campo realizados na area em 2016 e 2017, no qual foi possivel visitar os

estandes de vendas. No mapa é

possivel observar a concentracdao de novos

empreendimentos justamente na regidao onde se intensificam as referéncias culturais

inventariadas.

Assim, fica evidente que a valorizacao imobilidria, que aposta na “requalificacao”
do Minhocdo, coloca em risco a existéncia do patrimonio cultural da vida cotidiana. Por
meio dele podemos constatar o processo em curso de gentrificagao, em que se constata
claramente o interesse econémico desencadeado ao longo do Minhocdo, Largo do
Arouche e Republica, territério que hoje concentra recentes langamentos imobiliarios.
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Os empreendimentos tém em comum alguns aspectos:

« projetam para o lugar um novo perfil de morador do centro, jovem e com mais
recursos, como se percebe nas imagens publicitarias criadas: “a vibe agora é
morar no centro” (Vibe Republica), ou entdo” more em uma regido de puro
charme” (Cosmopolitan Higiendpolis);

+ 0s apartamentos sdo, em geral, pequenos, com média de 30-40 m?, chamados
de studios ou com 1 dormitério e suite- indicando a oferta para jovens solteiros
ou casais sem filhos. A infraestrutura de lazer apresenta-se compativel com as
necessidades desse novo morador que se quer para o centro: piscina, sala
fitness, compartilhamento de bicicleta, garagem, sauna, servigos pay-per-use
como pacote de limpeza, delivery de lavanderia, pet care, personal trainer,
massagem, entre outros;

« avenda da proximidade e da vista do Parque Minhocao como elemento agregador
de valor. De um lado, valor de qualidade de vida e lazer para o futuro morador
e, de outro, valor econbmico para o empreendedor, agregado ao preco do
apartamento;

VIVER CONSOLAGAO CONTA COM 0§
CASA MINHA VIDA.

Parcelas reduzidas que cabem no seu bolso*
Subsidio de até R$ 29 mil*

www.bemvivercen

o5 AQ VISITAR O PLANTAO PROCURE PELA CORRETORA
DEBORA
E-MAIL:

debora.kisaka@gmail.com l

OQwes  carxa

sl g gt I, WO £
TADIZ01T s prusmemo 1 0160977234, Wbt 0 cerpergs b o 1/ 5W01, w0 RLIE o o 7 4 413
v corpurds 1200 - CUI O1770.000 - o Py -

Flyer do Bem Biver, indicando o Parque Minhocdo como drea de lazer. Fonte: Divulgagdo do
empreendimento, acervo Repep.

+ 0s nomes dos empreendimentos também projetam esse novo perfil para o
centro: Cosmopolitan, Smart, Downtown, Uptown, Bem Viver e algumas vezes
vendendo a imagem mais sofisticada de bairros vizinhos, como faz o
Cosmopolitan Higiendpolis, que fica na Barra Funda;



(;UI % f./)f)/?%/ t

’ { ‘ N
AdS 5&_&&3 e Silva
e < /- L — 1é ~ ]
Imagem de vendas do empreendimento Cosmopolitan Santa Cecilia com Minhocdo em destaque.
Fonte: site da construtora, acesso em 2016.

« na publicidade, as imagens (fotomontagens e maquetes virtuais) representam
uma populagao de casais heterossexuais, jovens e brancos e utilizam linguagem
que evoca modernidade e “ares europeus”, indicando um distanciamento e
negacao ao perfil social diverso, comum dos centros urbanos de metrdpoles
brasileiras;

ntedigente de moar no Centro de SHo Paulo,

Um projeto que une
todo o lazer e conforto 1y
com a praticidade

que voce quer.

‘." " i
3‘\“ 7

Propaganda do Empreendimento Novo Centro Arouche. Fonte: folheto de venda.

+ para aqueles que ficam voltados imediatamente para o Minhocao a solugao de
projeto foi projetar andares de servigos, alguns com 3 pavimentos, que sao
destinados a garagem e a infraestrutura de lazer, cujo objetivo é distanciar os
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apartamentos dos efeitos do transito do Minhocao, enquanto aguarda-se as acoes
do poder publico para resolver a questdo.

Além dos novos edificios, verifica-se também alguns empreendimentos de retrofit
executados pela empresa Centro Vivo. O retrofit consiste em aquisicdo de edificios
antigos com promessa de posterior reforma e instalacdo de melhoramentos, visando
sua reabilitagdo e revenda para novos moradores- apresentando-se como indicativo de
processos de gentrificagao.

Os discursos criados sobre a regido do Minhocao geram duvidas sobre qual
modelo de cidade se quer construir. A mudanca que estd em pauta tem gerado
valorizacao imobilidria que afasta a populacdao de baixa renda, cujas relacdes sociais
estdo ali historicamente demarcadas, construindo um processo de gentrificacdao na
regido. E com o intuito de questionar quais grupos estdo sendo atendidos pelas
transformagdes urbanas e de contrapor ao processo de gentrificacdo em curso na regiao
gue apresentamos a seguir a existéncia do patrimoénio cultural da vida cotidiana que
esta em risco.
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4. IDENTIFICAGAO DOS BENS CULTURAIS

A partir da compreensao do territério e no didlogo com os grupos sociais do
Inventario Participativo Minhocdao Contra Gentrificagcdo foram identificadas os bens
culturais. Ressaltamos que as referéncias culturais aqui presentes nao sao exaustivas,
ou seja, podem existir outras referéncias no territério que ndo foram identificadas no
momento do trabalho. De forma que as referéncias ndo apareceram ou nao foram
confirmadas pelas pessoas e/ou pelos grupos sociais que tivemos contato em nossa
abordagem. A intencdo do Inventario Minhocdo contra Gentrificacdo foi montar um
quadro que permitisse a aproximacdo com as praticas culturais existentes no cotidiano
dos grupos sociais.

Em relacdao ao quadro de referéncias culturais preliminares, apresentado no item
anterior, algumas permaneceram, outras tiveram mudangas em suas denominagodes ou
em sua categorizacdo e algumas foram excluidas. Assim, foram identificadas 4
celebragdes, 13 formas de expressao, 6 saberes, 12 lugares, 9 edificacdes e 1 objeto,
sendo no total 45 referéncias culturais inventariadas.

Destacamos também que algumas referéncias culturais estdo interligadas com
outras em categorias diferentes, pois a pratica cultural apresenta caracteristicas que
ndo podem ser limitadas a apenas uma referéncia e/ou categoria. E o caso, por
exemplo, do Teatro de Janela compreendido enquanto Forma de Expressao e também
como Saber dado o modo de fazer que é especifico da pratica. A seguir apresentamos
a lista final das referéncias culturais identificadas, organizadas por categorias, e no
proximo item apresentamos a definicdo de cada uma delas. As demais informacdes
sobre cada referéncia podem ser encontradas nas fichas nos anexos.

Quadro Final das Referéncias Culturais

Categorias Referéncias Culturais

Festival Baixo Centro

Encontros e festas de rua

Celebracoes
Carnaval de Rua

Daira Baifa

Rodas de Samba no Largo de Santa Cecilia

Bloco Carnavalesco Filhos da Santa

Teatro politico e social

Teatro de Janela

Formas de Expressao Teatro de Rua

Capoeira Cordao de Ouro

Teatro de Confraria

Ocupacao de edificios vazios
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Categorias

Referéncias Culturais

Pajuba

Pixo

Grafismos urbanos

Performance Drag

Grupo de Choro da Santa Cecilia

Saberes

Complexo da Culinaria Internacional

Modo de Fazer o Teatro de Janela

Luta por moradia

Conhecimentos do Grafite e do Pixo

Ativismo feminista negro

Associativismo comunitario

Lugares

Largo do Arouche

Minhocao

Circuito dos Encontros

Sindicato dos Jornalistas

Galpao Folias

Feira de Santa Cecilia

Praca da Republica

Sindicato dos Artistas

Instituto Pdlis

Igreja de Santa Cecilia

Aparelha Luzia

Gelédes, Instituto da Mulher Negra

EdificacOes

Castelinho da Rua APA

Galpoes da Funarte

Ocupacao Lord Palace Hotel

Vila Adelaide

Edificio Pirineus (Conjunto Santa Cecilia A)

Conjunto Santa Cecilia C

Edificio do IAB

Edificio da Escola da Cidade

Teatro de Arena Eugenio Kusnet

Objetos

Folhinha
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4.1. Celebragoes

Festival Baixo Centro

Trata-se de um festival de rua anual colaborativo (sem hierarquias internas),
auto financiado (via crowdfunding), e independente (sem ligagdes institucionais e
politicas). O Festival foi uma iniciativa do coletivo cultural Movimento Baixo Centro, que
ocorreu de 2012 a 2014 para incentivar o uso do espago publico na regidao do centro de
Sao Paulo pela populacdo. O Movimento Baixo Centro € um movimento descentralizado,
aberto a qualquer um que quiser participar e que nao solicitou permissdao ao governo
para suas realizagoes.

O Festival como tema inicial as ruas sao para dangar em 2012. Por meio do
Festival se formou uma rede de produtores e artistas interessados em ressignificar a
regido central de Sdo Paulo préoxima ao Minhocdo. O Festival contribuiu de forma
politica, ao compor um grande festival que evidenciou a vida existente na regidao e
promoveu a interagcao com outros cidadaos por meio da arte de ocupar as ruas. Sua
ultima edigao foi em 2014.

Festas e Encontros de Rua

Sdo festas, encontros poéticos, reunides de grupos, happenings, performances e
protestos, conhecidos por tensionar e reinventar o espaco publico urbano, tanto como
formas de apropriacdao dos espagos como uma resposta/provocacdao a um estimulo
existente na cidade. Variam de acordo com a época, estacdes do ano ou contextos
sociais e politicos, tendo por vezes carater de protesto. A celebracdo é efémera, as
vezes constante e se caracteriza pela concentragao de corpos, unidos por um propdsito
comum. Ocorrem frequentemente nos grandes espacos publicos como praca Roosevelt,
largo do Arouche e praca Marechal Deodoro. Esses encontros dialogam diretamente
sobre aqueles e para aqueles que vivem uma determinada realidade, sendo um meio
proprio de se fazer ouvir e ser visto por outros. Dessa forma, tais encontros estdo
muitas vezes relacionados a diversas culturas urbanas. Entre estes encontros
destacamos: Buraco da Minhoca, Slam da Resisténcia e Festa Junina Minhocdo.
Carregam em cada encontro o potencial de cidade disponivel para todos as pessoas por
meio de praticas multiplas e plurais, desafiando cédigos de representacdao dominantes
ao introduzir outras narrativas e valores de se usar o espaco publico. Corresponde ao
movimento de abertura e ao estimulo de outras possibilidades de apropriacdo e usufruto
dos espacos urbanos fisicos e simbdlicos.

Carnaval de rua

Trata-se de uma celebracao tradicional brasileira e urbana que ocupa lugares
publicos da cidade, incluindo pracas e ruas, em blocos de musica e/ou marchinhas de
carnaval. Os blocos sdo embalados por bandas ou musicas gravadas, reproduzidas por
caixas de som, de diversos tamanhos e perfis de publico. E comum as fantasias e
aderecos dos mais famosos historicamente até de assuntos atuais. Em S&o Paulo, a
retomada do carnaval de rua a partir do final dos anos 2000 é parte de um movimento

maior da sociedade paulistana que busca utilizar e ocupar mais os espagos publicos
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como locais de sociabilidade e vivéncia. Seguindo o carater de uso livre da rua, na
cidade é proibido, por lei, o uso de abadas, comuns em cidades do Nordeste, por
exemplo. Na regiao do Minhocao, diversos grupos se apresentam durante as semanas
do carnaval, atraindo grande publico dessa e outras regides da cidade, como o Filhos
da Santa, Tucanistao, Agora Vai, Baixo Augusta, Minhoqueens, A Espetacular Charanga
do Franca, IlU Oba De Min, entre outros.

Daira Baifa

E um ritual senegalés, que ocorre as segundas-feiras, realizado por imigrantes
moradores da area central da cidade e que compreende um trajeto que vai da Avenida
Ipiranga até a Praga da Republica. No ritual sdo entoados cantos sincronizados com
danca. A procissao se encerra na Praga da Republica, proximo a Secretaria da Educacao.
No encerramento tem-se uma roda com canto e danga. O ritual acontece nesse espacgo
tendo em vista a proximidade com o lugar de moradia desses imigrantes praticantes da
celebracdo. Durante o Daira Baifa um dos participantes arrecada doagdes em dinheiro
daqueles que assistem a celebracdo. A celebracdo implica em papéis que sao
diferenciados por género: enquanto cabe aos homens a tarefa do canto, as mulheres
servem café com cravo e canela, habito comum no Senegal, gratuitamente aos que
assistem. As mulheres nao podem participar da roda de canto, razdo pela qual
desempenham o papel de apoio na celebragao.

4.2. Formas de Expressao

Roda de Samba da Santa Cecilia

A Roda de Samba de Santa Cecilia € uma manifestagao cultural composta pela
execucao de musicas do género musical samba, que acontece todas as semanas, no
mesmo local e hora, contando com a participagao de um grupo de pessoas de forma
gratuita, livre e espontdnea, ha aproximadamente 20 anos. A Roda conta, além dos
musicos que se revezam na performance dos instrumentos e do canto, com grupo de
pessoas que participam acompanhando o canto e dangando, em seus lugares, enquanto
observam quem toca.

Os musicos ndo sao fixos, apesar de haver um grupo que esta sempre presente,
e a receptividade para que qualquer pessoa possa participar democraticamente é uma
caracteristica da manifestacdao. Outra particularidade é a auséncia de equipamentos
amplificadores de som, é o chamado “samba no gogd” o que é valorizado pelos
participantes. O repertdrio de musicas reproduzidas é variado, mas em sua maioria sdo
sambas tradicionais, chamados samba de raiz, ao gosto dos frequentadores que
conhecem a letra e o ritmo e assim cantam e dangam ao redor dos musicos.

Parte da comunidade da Santa, como é conhecido o grupo central promotor, esta
ligado ao bloco carnavalesco Filhos da Santa e, durante as Rodas, comercializa cervejas
com o intuito de arrecadar fundos para financiamento do bloco. A relagdo com a igreja
de Santa Cecilia estad presente na devocao de alguns integrantes, como o Luis, que
afirma ser frequentador das missas e lembra que Santa Cecilia é a padroeira dos
musicos, pois cantou para Deus. A manifestacdao, que acontece no largo atras da igreja
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de Santa Cecilia toda a sexta-feira das 20 as 22 horas, é uma celebracdo da alegria, do
prazer dos participantes em tocar, cantar e dancar o que consideram parte de suas
identidades, e por isso uma referéncia cultural.

Bloco Carnavalesco Filhos da Santa

Trata-se de uma escola de samba localizada na Avenida Sao Joao, esquina com
a Alameda Glete. Foi construida pela populacao do bairro apds ocupacao de um terreno
baldio, contando com o apoio da vizinhanca para reforma e limpeza da area. Hoje tem
suas portas abertas para realizacdo de projetos sociais e educativos através de ensino
de instrumentos de percussdo, capoeira, samba, ioga etc. Além das festas de Natal e
Pascoa, quando sdo distribuidos alimentos, refeicbes e brinquedos arrecadados por
meio de doagOes e pela venda de cerveja que ocorre na Roda de Samba no Largo de
Santa Cecilia.

E um grupo que se expressa tanto pelo samba quanto pelo espaco que ocupa no
bairro, pois realiza eventos e participa do carnaval da vizinhanca, sendo exemplo de
resisténcia, cooperacdo, diversidade e oportunidade de ter novas formas de
aprendizagem sem custos e no centro.

Teatro politico e social

Sdo espetaculos voltados a temas que provoquem a reflexdo critica sobre a
realidade brasileira. O teatro politico e social surgiu de experiéncias realizadas em 1955
no Teatro de Arena e continuou durante as décadas de 1950 a 1970, em espetaculos
gue problematizam as condicdes sociais, politicas e econémicas brasileiras e inovaram
em estética, em interpretacdao e na relagdo entre o publico e o artista. Mais
recentemente, a partir dos anos 2000, o teatro politico e social se renovou na regido
com a presenca de grupos que atualizam a discussado, incorporando a problematica
social da area central da cidade. Sao eles o Grupo de Teatro Folias e a Companhia do
Feijdo. Neste sentido, o teatro politico e social contemporaneo se desenvolve e se
alimenta de uma realidade da regiao central marcada pelos problemas urbanos tipicos
de uma grande cidade capitalista, tais como a desigualdade social que leva
trabalhadores mais pobres as moradias precarias de pensdes e corticos, o desemprego
cronico da fase atual do capitalismo responsavel pela expropriacao e negagao do urbano
e que forma contingente de uma populagao em situacao de rua.

Teatro de janela

E uma linguagem teatral que usa a janela como palco, voltado para o publico no
elevado. Criada pelo Grupo Esparrama, as pecgas sdao apresentadas a partir de um
apartamento, residéncia de parte dos artistas na Rua Amaral Gurgel. O Esparrama é
um grupo de atores enraizados na arte do teatro infantil, de palhago e na estrutura
cOmica, criado em 2012. O espetaculo Esparrama pela Janela ocorre desde 2013. O
grupo e seu formato Unico teatral tiveram inicio ao perceber que 0s ensaios que
realizavam no apartamento chamavam atengao das pessoas que frequentavam o
Elevado nos fins de semana. Desde entdao, com a oficializagao do grupo e o
financiamento por meio de editais, o espetaculo chama a atencdao dos passantes com
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sua forma de apresentacdo inusitada em que o publico assiste sentado no asfalto, de
pé ou até montado em bicicleta. As pecas tém colocado, de forma ludica e leve,
questdes diretamente relacionadas ao Minhocdo e a area central da cidade de S&o Paulo,
como a evolugdao urbana mal planejada, a cidade cadtica, o medo da violéncia e a
ocupacgao dos espagos urbanos.

Teatro de rua

Teatro que ocorre no espacgo publico, sem ou com pouca infraestrutura, no qual
o imprevisivel faz parte do espetaculo. Possuem como principais caracteristicas a
democratizacdo do acesso a cultura e a interrupcdo da rotina dos cidadaos.

O publico é diversificado, sdao os transeuntes que por vezes param para assistir
parte do espetaculo ou sé o assistem no curto intervalo em que seus caminhos se
cruzam. Ou ainda, pessoas que por conhecerem o0s grupos teatrais vao para o local
determinado para ver a pecga. Os palcos sao pragas, feiras, calgadas e ruas, como o
proprio Minhocdo. O cenario é o espaco publico ou objetos que sao carregados e
montados no local, minutos antes do inicio da peca. A interacdo com o publico e com
os sons da cidade é imprevisivel e frequentemente incorporada a cena. Algumas pecas
sao encerradas com o ritual de “passar o chapéu” para o financiamento livre e
espontaneo do publico ou o “chapéu” fica em lugar estratégico para contribuicdes ao
longo do espetaculo. Grande parte das pecgas incorporam em suas tematicas
problematicas urbanas e politicas, dialogando diretamente com a cidade e o publico.

A pratica é antiga remonta a Grécia e aos cultos da Idade Média. No Brasil, o
teatro de rua foi reprimido na ditadura militar. Assim, no periodo de redemocratizacgao,
0S grupos e pecas ganham forte caracteristica como movimento social e forma de
protesto. Existem artistas e grupos que estudam e praticam exclusivamente essa arte
e outros que também o praticam junto a outras modalidades. Em 2002 foi criada a Rede
Brasileira de Teatro de Rua que visa intercambio de experiéncias de diversos grupos
pelo pais, promovendo também discussdes sobre o futuro do teatro de rua e sobre seu
financiamento publico.

Capoeira Cordao de Ouro

Comandada pelo Mestre Kibe, com treinos abertos ao publico em geral, essa
academia faz parte de uma rede que foi fundada na década de 1960 pelo Mestre
Suassuna em Itabuna, na Bahia. Ao utilizar esse nome, Suassuna prestou homenagem
a um mestre anterior a divisdo entre a Capoeira de Angola e a Regional. Em Sdo Paulo,
ele foi precursor do "Jogo do Miudinho". O grupo Corddo de Ouro ficou reconhecido por
seu rigor técnico e passou a contar com filiais em todo o pais e no exterior.

Teatro de Confraria

A Confraria da Paixao é um teatro de raizes populares, fruto de um coletivo
cultural criado para pesquisar a cultura e as formas de teatro popular, em 2001. Busca
reavivar as formas de expressao que tem desaparecido no tempo, tais como: farsa
popular, teatro de bonecos, mascara popular, comédia e drama circenses e melodrama
popular. O objetivo do grupo é construir uma poética popular que possa se colocar
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frente as influéncias estrangeiras que se espalham com a globalizacdo. Busca a
emancipacdo sensivel e intelectual do povo.

Contudo, devido ao aumento do aluguel e os poucos recursos financeiros
disponiveis, o teatro fechou as portas no ano de 2016, realizando desde entdo algumas
apresentacgdes e eventos no minhocao voluntariamente.

Ocupacao de Edificios Vazios

Como parte integrante dos modos de fazer e viver, a Ocupacao de Edificios Vazios
se caracteriza por ser uma pratica que nasce da experiéncia coletiva e organizada de
trabalhadores da area central da cidade, afirmando-se como parte da cultura politica
(Chaui, 2006). Expressa e comunica a necessidade de cumprimento do direito
fundamental a moradia e da Funcdo Social da Propriedade, ambos estabelecidos pela
Constituicdo Federal. Essa experiéncia social se manifesta como cultural na medida em
que envolve valores, sentidos e manifestagdes que sao transmitidos socialmente no
grupo como heranca e memoria coletiva. Trata-se de referéncia a memoaria coletiva do
grupo social formado por familias de baixa renda, trabalhadores da regido central,
moradores de corticos que sofrem frente ao aluguel alto e os salarios baixos, tais como
empregadas domésticas, manicures, babds, porteiros, merendeiras, vigilantes,
copeiros, telefonistas, auxiliares de enfermagem, entregadores, frentistas, balconistas,
garcons, vendedores e ambulantes, entre outros mais.

A Forma de Expressdo se destaca pela sua permanéncia no tempo, tendo sido
produto das primeiras mobilizacdes da populacao moradora de corticos que se
organizou em 1984, para reivindicar a melhoria de condigcdes de moradia sendo,
portanto, mais de trés décadas de experiéncias consolidadas. Insere-se num conjunto
de manifestacbes de uma cultura urbana que tem um cardter reivindicatério e de
afirmacdo pelo direito a cidade, como direito a permanéncia dos trabalhadores mais
pobres no centro.

Pajuba

Pajuba é um cddigo usado, na grande maioria, pela populacdao travesti em
interagdes entre si. Ele consiste no |Iéxico de algumas linguas africanas, principalmente
do ioruba, “disposto em estruturas sintatico-morfoldgicas do portugués” (Rei, 2014.
p.173). A aproximacdo entre travestis e as linguas bantu se deu nos ilés (terreiros),
lugar de (auto) expressao encontrado tanto pelos corpos negros como contrassexuais
(Preciado, 2017), visto que ambos partilham a opressao do poder pautado em “padrdes
europeus, catélicos e heterossexuais” (Oliveira, 2013).

Alguns exemplos sao formas verbais flexionadas de acordo com o paradigma da
primeira conjugacdo do portugués, como acuendar, gongar, copar ou enquizilar -
independente dessas palavras serem verbos em ioruba -, palavras com morfologia do
portugués, como ekezeira, ou expressoes formadas com verbos em portugués, como é
o caso de tirar o acho, fazer ossé ou tirar o abata. E possivel também encontrar frases
inteiras, como a mona de eké estava com o obé-shiré na moco (a travesti estava com
a lamina na bolsa) ou acuenda mona, tem alibd na gira (Rei, 2014). E importante
ressaltar que alguns deslizamentos semanticos do pajuba nao fazem sentido na lingua
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ioruba. Em entrevista com um babalorixa (pai de santo) fluente na lingua africana, ele
nos disse nao compreender a utilizacdo de kelé, originalmente palavra que designa uma
afirmacao levada (como um colar), para odor (kelé ué cheiro ruim), da mesma forma
que a metafora entre galinha e puta, que faz sentido em portugués, parece nao
funcionar em ioruba, dessa forma, ao ser perguntado ele ndao conseguiu reconhecer em
adié, originalmente frango/galinha, a metéafora.

Por fim, os trabalhos sdo undnimes na conclusdo de que o pajuba pode ser
entendido como resisténcia/protecao e autoafirmacdo. Segundo Ribeiro (2010, p.9),
esse cédigo é “uma mediacao entre a identificacdo subjetiva e a identificacdo coletiva”,
uma das principais caracteristicas como um grupo social. Alids, ndao raro durante as
entrevistas, muitas meninas afirmaram aprender o pajubd quando comecaram seu
processo de transicdo. Ja a resisténcia aparece no momento em que muitas das falas
sao feitas com o objetivo de ndo serem entendidas por quem ‘ndo é do meio’, inclusive,
durante algumas conversas, foi relatado certo incomodo pelo marido entender o pajuba,
ja que ele entenderia quando fosse feito algum comentario sobre os océs (homens).
Segundo texto da questdo do Enem, Exame Nacional do Ensino Médio em 2018, o
pajuba tem o status de dialeto caracterizando-se como elemento de um patriménio
linguistico.

Pixo

Desmistificando a pixacdo como puro ato de vandalismos, o pixo é uma
expressao urbana paulistana que possui caracteristicas Unicas em suas grafias, sendo
diferente das demais grafias de outros estados brasileiros. Em geral, caracterizam-se
pelos tracos retos e angulos agudos, tendo como influéncia o movimento Punk da
década de 1980. A escolha de atuagao é feita pela grau de dificuldade, inclusive
denominando seus produtos de acordo com o local em que pixa (andares de prédios,
muros, fachadas, etc). Na pratica a visibilidade é fundamental uma vez que carregam
consigo cédigos e mensagens, conformando uma gramatica prépria, que se comunica
com aqueles que fazem parte do seu circulo social. E, portanto, parte de um sistema
fechado que provoca quem ndo o entende. Inclusive, é possivel pratica-lo sem dominio
da escrita formal, demonstrando a simbologia de suas formas e de sua performance
urbana (PIXO, 2009). As ferramentas usuais sao os sprays e rolo de espuma. Pode ser
feito como forma de expressdo para “marcar territério” como simbolo de conquista
(pessoal ou de grupos) e para protestar/ chamar atencao (por meio expressoes de 6dio
ao sistema e insatisfagbes diversas).

O centro da cidade é o local de maior visibilidade para os pixadores, além de ser
o lugar preferido para pixar. E também onde fica o maior lugar de encontro (o point).
Ademais, a cultura do pixo possui regra bem rigidas, permeando a identificacdo dos
grupos pelo tipo de grafismo e de cddigos internos (como o “atropelamento” que é
guando um pixo sobrepde o outro). Pixar mais lugares e em locais dificeis confere status
para o pixador e o grupo do qual faz parte. As relacdes nos muros também ditam
relacdes sociais, uma vez que se a grafia for atropelada (apagada por outra assinatura)
pode acarretar em brigas entre pessoas. Os pixos podem ser feitos individualmente ou
em rolés, encontros marcados para fazer pixagoes. A adrenalina, o risco e a acao fazem
parte constante da grafia, cujo significado supera aquilo que permanece inscrito nas
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estruturas urbanas.

Grafismos urbanos

Consideramos Grafismos Urbanos como uma linguagem grafica que se insere no
meio publico urbano e esta relacionado a diversas formas artisticas e grupos sociais.
Entre elas destacamos: graffiti e seus diferentes estilos (como o bomb), lambes,
stencils, pinturas murais e stickers(adesivos). As formas Visuais Urbanas sao
responsaveis responsavel por tensionar e reinventar o espaco publico, tanto como
formas de apropriacdo dos espacos como uma resposta/provocacdo a um estimulo
existente na cidade. Possuem a funcao de quebrar o cotidiano e provocam os
transeuntes que se deslocam pela cidade. E um meio de expressdo que dialoga
diretamente sobre aqueles e para aqueles que vivem uma determinada realidade, sendo
um meio préprio de se fazer ouvir e ser visto por outros. Elas ganham uma dimensao
politica na medida em que sdo colocadas mensagens visuais na reivindicagdo por um
espaco poético. Dessa forma, tais expressdes estao muitas vezes relacionadas a
diversas culturas urbanas. Por isso, alguns grupos como forma de se comunicar no meio
publico utilizam algumas dessas técnicas, mesmo ndo tendo experiéncia ou
conhecimento da origem. Como exemplo, 0S grupos que pixam reconhecem na cidade
as escritas que nao foram feitas por grupos ou pessoas que nao fazem parte de seu
grupo social.

Performance Drag

DRAG é um acronimo para Dressed As a Girl e originalmente se refere a homens
cisgéneros que se vestem como uma mulher cisgénero, desde a roupa até o uso de
enchimentos, maquiagem exagerada, utensilios, perucas, salto alto, etc. Em geral
acompanha a construcao de uma personagem e um nome artistico. As grandes divas
da musica e cinema sdo as principais referéncias para as drags. Essa expressao possui
origem em tempos imemoriais e sempre esteve muito ligada ao teatro e a
apresentacdes performaticas diversas, desde canto, dublagem, danca até a
apresentacgao de eventos.

No Brasil as primeiras drags se denominavam transformistas, e ambos os termos
guardam entre si tanto similaridades quanto diferengas, autoanunciadas pelas préprias
pessoas que performam personagens drag. A atividade, porém, é fundamentalmente
artistica e ndao tem relacdo direta com sexualidade, identidade de género ou sexo
bioldgico, por mais que sempre explore as barreiras entre um e outro e dentro de si.

Como a arte drag se restringe cada vez menos as definicdes a priori de sexo e
género, hoje é cada vez mais comum vermos drag kings, drag queens mulheres, drags
androginas, etc. E importante destacar que a natureza mesma da arte permite que seus
praticantes experienciem sua propria sexualidade e género, e descubram outras
possibilidades de existéncia. Ha casos, por exemplo, de drag queens que hoje sao
mulheres trans.

A montagem drag pode ser uma pratica absolutamente doméstica,
especialmente com o advento da Internet e da sociabilizagao online, mas via de regra
se desdobra sobre o espaco publico ou em espacos de alta visibilidade, como casas de
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show e eventos os mais diversos. O Carnaval e a Parada Gay sao dois momentos
centrais na agenda de qualquer drag profissional e amadora, porém as boates LGBT+
constituem espacos fundamentais da pratica. A mais reconhecida nacional e
internacionalmente é a Blue Space, na Barra Funda, mas ha diversas casas com shows
e apresentacOes, especialmente no Largo do Arouche - Danger, Freedom, Cantho -
mas também na Rua Augusta e Pinheiros. Com a primavera LGBT+ dos anos recentes,
atividades ligadas a essa cultura estdo se tornando cada vez mais institucionalizadas.
Exemplo é o curso de Drag que existe em diversas unidades do SESC. Em paralelo,
espacos estabelecidos ha anos, como os concursos da Banda Fuxico no Arouche,
movimentam e d3do espago a novas artistas para aparecerem no cenario drag.

Grupo de Choro de Santa Cecilia

O Grupo de Choro Sao Paulo, conhecidos como Choro do Bar do seu Zé na regiao
da Santa Cecilia, € um grupo formado por quatro integrantes, mas que recebem outros
participantes que queiram tocar com eles na roda. O grupo toca desde classicos do
choro até composicdes proprias. O Bar do Seu Zé ndo € o unico lugar onde o grupo
toca, ja que realizam eventos comerciais e gratuitos. A formacao atual é nova, contudo
0 grupo existe e toca nesse bar ha 6 anos. O choro, ou chorinho como é chamado
popularmente, € um género musical popular e instrumental brasileiro, surgido
no século XIX, tem origem carioca e se configura na mistura de ritmos africanos
e europeus, uma forma que musicos populares encontraram de executar
musicas estrangeiras em bailes de elite. Se popularizou em Sao Paulo no século
XX, tendo como principal artista paulistano Anibal Augusto Sardinha, Garoto,
compositor e multi-instrumentista. Com uma histéria de mais de 130 anos, os
grupos de choro hoje recuperam classicos do género e contribuem com novas
interpretagdes, que ajudam a consolidar o choro como fendmeno artistico,
historico e social.

4.3. Saberes

(Complexo da) culindria popular internacional

Trata-se da culindria popular e tradicional dos paises compreendidos (paises
latino americanos, africanos e do Oriente Médio) empregada como meio de
sobrevivéncia financeira, de preservacdo da prépria cultura (recriada a partir dos
sabores e temperos especificos) e dos vinculos com pessoas dos mesmos paises, as
quais compartilham da condicdo de imigrantes e, até mesmo, dos motivos de
deslocamento. Os restaurantes em questdao sdo de nacionalidades as quais, embora
diferentes, sofrem os mesmos obstaculos de acesso ao pais e de estabelecimento nele.
Com isso 0s seus espagos também demonstram caracteristicas semelhantes quando o
restaurante em si, além da prdpria culinaria, representa um meio de resisténcia e
manutengao da cultura por meio da decoracao, da trilha sonora e, acima de tudo,
enqguanto ponto de encontro entre as pessoas da mesma nacionalidade. Fica evidente,
contudo, quando o restaurante extrapola a sua condicao de espago de confraternizagao
e de exercicio/manutencdo de uma cultura, e se converte em um espaco de difusdo da
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nacionalidade original em meio ao pais atual, contraste explicitado pelos restaurantes
Byouz, de culinaria africana que engloba diferentes paises do continente e Mercy Green,
de origem nigeriana, que convivem lado a lado na Alameda Barao de Limeira.

Modo de fazer teatro de janela

Constitui-se de um conjunto de saberes associados a produgao de apresentacdes
teatrais executadas com técnicas desenvolvidas especialmente para esta pratica. Foi
criada e desenvolvida pelo Grupo Esparrama que iniciou uma série de pecas a partir de
uma janela do apartamento de seus integrantes em frente ao Minhocao. Com o sucesso
das primeiras experiéncias, o Grupo conseguiu desenvolver, via edital da prefeitura
municipal, aperfeicoamento destas técnicas por pesquisas e testes, tais como: producao
de cenario, projecao de voz, luminotécnica, sonoplastia, aderecos, etc. O desafio dessas
apresentacgOes esta justamente na distancia entre o “palco” (a janela) e a plateia no
espaco do Minhocdo e a distancia de 10 metros entre estes. Associam-se as técnicas do
teatro de rua como o lidar com o fluxo continuo do publico, a imprevisibilidade, as
diversas interferéncias urbanas. E também com o teatro “de palco” que conta com uma
estrutura fisica como camarins e salas de apoio. No entanto, possui singularidades na
medida em que lida com a estrutura e a distancia do Minhocdao, como a continuidade
ou finalizacdo de uma apresentagao que inicia na janela e tem seguimento no viaduto.
E uma experiéncia inédita nas artes cénicas que é desenvolvida atualmente apenas pelo
Grupo, que se tem noticia.

Luta pela Moradia no Centro

A Luta por Moradia no Centro corresponde ao conjunto de conhecimentos que
foram constituidos a partir de praticas, rotinas e experiéncias de organizacao e
mobilizacdo e que conformam um repertério de acao coletiva (Tatagiba; Paterniani;
Trindade, 2012). Sao saberes que se produzem de forma compartilhada e se
reproduzem no grupo social pela valorizagdo e transmissao da memoria coletiva que
acontece na experiéncia concreta da acao, consolidando-se como elemento de
identidade do grupo social. Esses Saberes sdao produto de mais de trés décadas de
experiéncias concretas de mobilizagdo e organizacdo para ocupacao de edificios vazios
nos bairros centrais da cidade. O grupo social é formado por familias de baixa renda,
trabalhadores da regido central, moradores de corticos que sofrem frente ao aluguel
alto e os saldrios baixos. S3o empregadas domésticas, manicures, babas, porteiros,
merendeiras, vigilantes, copeiros, telefonistas, auxiliares de enfermagem,
entregadores, frentistas, balconistas, garcons, vendedores e ambulantes.

Este saber corresponde a formacdao da consciéncia critica de uma série de
injusticas sociais: em primeiro lugar do nao cumprimento da fungao social da
propriedade na cidade, dada pela enorme vacancia de prédios na area central; em
segundo lugar, da negacao do direito fundamental a moradia digna para trabalhadores
mais pobres, moradores de corticos.

Producdo e Praticas associadas ao pixo e ao graffiti

Entre a ilegalidade, a rejeicao ao sistema, o nao valor de mercado e a
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consideragao enquanto arte, a expressao do pixo e do graffiti envolvem um saber
especifico que une técnica, agilidade e o constante aperfeicoamento em sua execugao.
A produgao de ambos demanda conhecimento sobre o tipo de tinta para melhor fixacao
nos diferentes suportes da cidade, as diferentes técnicas e materiais (rolo, spray ou
pincel), o manuseio para maior agilidade, e as vezes o planejamento prévio da acdo. E
também envolvem o risco da pratica, seja para escalar as construcdes, na busca de
lugares de maior visibilidade, ou em como lidar com a policia. Ademais, o termo em
inglés nao faz distingao entre pixo e graffiti, reforcando os lagos da origem de suas
praticas. Mesmo possuindo resultados graficos distintos, a producao e as praticas
associadas ao pixo e graffiti sdo considerados enquanto taticas cotidianas
antidisciplinares que atuam nas brechas, por ndao possuirem lugar proprio (Certeau,
1996, p. 100). Em suas praticas existem cddigos internos de permanéncias e que as
organizam. Ha um sistema de valoracao que surge do respeito pelos mais antigos na
cidade, pela producdo feita por pessoas mais conhecidas nos movimentos e também
em apreco a producdo de pessoas que ja morreram. Assim, apesar de sua produgao
simbdlica ser efémera em sua agao, sua permanéncia no espaco se da pela continuidade
de sua pratica em suas diversas reinvengoes taticas de atuacao ao longo do tempo.

Ativismo feminista negro

O ativismo feminista negro pode ser compreendido de duas formas: como Oficio
e como Saber; em ambos os casos, diz respeito as praticas constitutivas de uma cultura
- a cultura dos direitos humanos. Pode ser visto como Oficio porque ele &, em primeiro
lugar, atividade de militancia e de ativismo politico de carater feminista e antirracista,
gue vai se construindo coletivamente pelo Geledés (Instituto da Mulher Negra) ao longo
de décadas e que se constitui, assim, como uma forte tradicdo de luta por direitos
humanos, igualdade e contra a violéncia praticada contra as mulheres e a populagao
negra. Como fruto de um movimento de mulheres negras, conduzido e dirigido por
mulheres negras, ele se apresenta como um Oficio com marcador de género e racial.
Mas ele deve ser visto, também, como um conjunto articulado de saberes que se
constroem historicamente, fruto desse oficio da militancia; saberes que fundamentam
a atuacdo juridica em direitos humanos e igualdade racial, a atuacdao educativa em
acOes de conscientizagdo e formacao e a atuacao em pesquisa relacionada a condicao
e salde da mulher negra. Tais saberes sdo compartilhados quer nos cursos como o de
Promotoras Legais Populares, quer no Portal Geledés, que constitui uma referéncia
como plataforma digital de difusao e socializagdao dos direitos humanos e igualdade
racial, quer em espacos de resisténcia como o Aparelha Luzia.

Associativismo comunitario

Compreende a pratica de reunidao das mesmas nacionalidades, ou culturalmente
semelhantes, em grupos voltados para o restabelecimento dos imigrantes no territério
atual. Ocorre por meio de medidas que vao desde o intermédio burocratico durante o
ingresso, no auxilio com documentacdes e acesso aos servigcos publicos disponiveis em
Sado Paulo, indicacdo de cursos de portugués oferecidos pela sociedade civil, até a
indicacao de pessoas e grupos de apoio, fazendo pontes de conexdes entre recém-
chegados e as necessidades de emprego, salde, moradia e luta por condicdes dignas
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dessas. Entre as principais expressdes dessa referéncia estdo: a Associacao Senegalesa,
conduzida pelo senegalés Massar Sar e Babacar Ba; o Grupo de Refugiados e Imigrantes
Sem-Teto (GRIST), sob coordenacao do refugiado congolés Pitchou Luambo; a
Coordenacao de Politicas Para Imigrantes e Promocdao do Trabalho Decente da
Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Cidadania de Sao Paulo (SMDHC) que
mapeou muitos lugares e instituicoes; Centro de Apoio e Pastoral do Migrante (CAMI),
com o protagonismo de Soledad Requena de Spyer; o Centro Cultural Missao Imigrante
- MIM, representado por Christ Wa Tshibuabua Kamanda; o grupo Bolivia Cultural; o
coletivo Mulher Latina, vocé é parte: ndo fique aparte e Presenca de América Latina
(PAL), ambos coordenado por Oriana Jara; o grupo ProMigra - Programa de Promocao
dos Direitos de Migrantes; o coletivo Visto Permanente— Acervo Vivo das Novas Culturas
Imigrantes.

4.4. Lugares

Largo do Arouche

O Largo do Arouche talvez seja o territorio com maior representatividade em Sao
Paulo para a comunidade LGBT+, junto com a regiao da Frei Caneca. Desde meados da
década de 1950 é possivel ver o uso do espago por esse grupo social, inclusive existia
um banheiro publico no Largo que era utilizado para praticas sexuais com michés.
Durante os anos, o fluxo da comunidade e a constante perseguicao fazem com que esse
grupo se modifique, partindo de uma participacdo quase que exclusiva de gays da classe
média-alta para a inclusdao das classes mais baixas. O uso do Largo do Arouche pela
comunidade LGBT+, por mais que pertencente a uma classe mais abastada, faz com
que a regidao seja também considerada por moradores mais tradicionais como parte
integrante do que ficou conhecido como Boca do Lixo, nos arredores da Praca Julio
Prestes.

A atracdo de homossexuais de menor renda ocorre pari passu com a degradagao
do centro e a evasdo de pessoas da regido. Porém recentemente esse quadro tem se
invertido, e hd uma crescente pressao imobilidria para o estimulo de retorno de gays
de classe média e média alta para o Largo e arredores. Tal fenbmeno acompanha o
movimento maior de interesse do capital privado e especulativo sobre o centro, mas
também o fendmeno global da chamada gaytrificacdo, ou seja, uma gentrificacdo feita
dentro de setores da sigla LGBT+, porém de diferentes classes sociais. Via de regra,
regioes marginalizadas que historicamente sdao ocupadas por homens gays que
exploram o potencial sexual de tais espacos criam uma cultura gay (€ importante
destacar que o fendmeno diz respeito especificamente a homens gays). Esse estilo de
vida é visto como valor para o mercado imobiliario, que entdo usa de tal narrativa para
vender unidades nessas regides, expulsando tanto gays mais pobres que frequentam a
regidao, quanto lésbicas, travestis, transexuais, etc.

O relatério da Comissao da Verdade, em seu capitulo 7, atenta para as
perseguicdes que aconteciam no local, principalmente focando nos grupos das travestis
e transexuais, durante a ditadura militar. Na década de 1980, a regiao foi palco de uma
manifestacdao de grupos de negros, feministas, estudantes contra a repressdao em que
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culminaram com o grito “O Arouche é nosso!”, demonstrando o uso plural e reprimido
da regiao. Hoje, o Arouche ainda abriga a comunidade LGBT+, sendo um ponto de
encontro de gays, lésbicas, travestis, transexuais, goéticos e qualquer um que queira
explorar sua identidade vindos de diversas regidoes da cidade, principalmente da
periferia, mas também do interior do estado.

Ha muitos bares, boates, saunas e motéis no Largo, mas também nas
imediacdes. Ndo é incomum que ocorram shows voltados para a comunidade LGBT+ no
largo, como é o caso dos que ocorrem na Virada Cultural.

Minhocdo

O Minhocdo é uma via elevada, inaugurada em 1970, construida como parte de
uma ligacao entre as zonas leste e oeste da cidade, para viabilizar o trafego de
automoveis. Passados quarenta anos de sua inauguragao, constitui-se hoje em uma
arena, lugar de atividades culturais multidiversificadas, algumas destas situadas fora
do mercado, erraticas e cujo eixo central fundante é a via elevada. Tido hoje como
problema ou fracasso urbanistico, como enfatiza o discurso urbanistico,
contraditoriamente, o elevado gerou, ao longo do tempo, apropriagao e uso sociais
intensos acompanhados de formas de producdao de cultura igualmente diversas e
complexas, resultando em sua ressignificacao como o locus de intensa atividade
cultural, de apropriacao e uso social e de vida urbana em sua complexidade. Por outro
lado, no nivel do solo, no canteiro central que acompanha as avenidas que ele segue,
formou-se um corredor Unico de cerca de 3,5 km de extensao coberto pelas estruturas
de concreto armado que constituem as pistas da via elevada. Por ser um lugar coberto,
oferece abrigo contra as intempéries, tendo se constituido, ao longo dos anos, como
lugar de abrigo e teto para populacao em situagao de rua. Reconhecer o Minhocao como
referéncia cultural de significado ligado a lugar de abrigo e teto busca colocar em
evidéncia aqueles que se quer invisiveis, identificando-os, também, como sujeitos de
direito, inclusive de direito a casa, a memoria e as referéncias culturais.

Coibidos pelo peso do concreto sobre suas cabegas, mas também protegidos por
esse mesmo céu, determinados grupos sociais encontraram naqueles cantos o lugar
para viver, conviver e sobreviver. Os pilares e vigas do Minhocao tornam-se quadros de
arte de uma cidade que, tantas vezes dilacerada, volta a encontrar meios de expressao.
Sob o elevado, paredes em grandes planos nus também contrastam com gigantescas
obras de graffiti, pano de fundo que contrastam com as fachadas de construgoes.

Circuito de Encontros

O circuito dos encontros é uma rede de lugares pelas quais circulam pessoas
LGBT+ exercendo atividades direta ou indiretamente ligadas a pratica de sua
sexualidade. O circuito tem esse nome por subentender que existem diversas
combinacdes possiveis de lugares, pessoas e performances que a todo momento se
cruzam e se alimentam. Através de diversas narrativas urbanas o encontro acontece e
destaca a regiao como um importante polo de bares, boates, lojas, pragas e ruas que
funcionam todos os dias da semana, e abarcam as mais diferentes possibilidades da
diversao, consumo ou prazer. O principal espago publico que congrega essa populagao
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€ o Largo do Arouche, que se localiza dentro de um perimetro formado pela Avenida
Ipiranga, Avenida Sao Joao, Rua Duque de Caxias, Elevado Presidente Joao Goulart e
Rua da Consolacdo, constituindo um territério notadamente LGBT+. Destacam-se,
ainda, as ruas Vieira de Carvalho, Bento Freitas, Rego Freitas e Aurora. De forma geral
podemos dividir os locais que formam essa rede em quatro grupos: aqueles ligados ao
entretenimento adulto e pratica sexual, como cinemas, saunas e pontos de prostituicao;
aqueles mais voltados a diversao, lazer e paquera, como o banco no centro do Largo
do Arouche, os botecos e bares; os estabelecimentos comerciais voltados ao publico
LGBT+, como casas de roupa intima para travesti e sex shops; e por fim as instituicoes
voltadas a defesa da diversidade, salde e prevencao ou mesmo templos religiosos com
tolerancia sexual.

Sindicato dos Jornalistas

O Sindicato dos Jornalistas € inserido como referéncia cultural ligada a meméria
das lutas e da resisténcia a ditadura militar, por meio de suas agdes sindicais de
enfrentamento politico ao Estado Autoritario e ao seu aparelho repressivo. O Sindicato,
particularmente durante a década de 1970, engajou-se no combate a censura, um dos
instrumentos da ditadura que significou cerceamento do direito de informar, de criticar
e de discordar. A acao dos aparelhos de repressao incidiu sobre os jornalistas que
publicavam matérias ou noticias que desagradavam o regime militar e os politicos locais
que o apoiavam. Particularmente apds a decretacdo do AI-5, em dezembro de 1968, a
censura ao trabalho desses profissionais acentuou-se o que significou 0 amordagamento
da imprensa (Brasil Nunca Mais, Arquidiocese de Sao Paulo, 1985). O Sindicato dos
Jornalistas, principalmente apds a mudanca na gestao da entidade, em 1975, quando
assumiu a direcao Audalio Dantas, que liderava o Movimento de Fortalecimento do
Sindicato, engajou-se na resisténcia contra a ditadura, tendo o Jornal *O Unidade” como
o principal veiculo alternativo na luta contra a censura e que denunciou a morte sob
tortura do jornalista Wladmir Herzog, nas dependéncias do DOI-CODI. Segundo
Audalio, antes de Herzog, outros 21 jornalistas tinham sido mortos pelo regime militar,
mas foi a morte deste que chamou a atencao publica para as agdes de violéncia de
Estado. O sindicato se instalou no local onde se encontra em funcao da necessidade de
proximidade das empresas jornalisticas, a Folha de Sao Paulo, TV Tupi, O Estado de
Sdo Paulo entre outras, ficavam na regidao central da cidade. A referéncia cultural na
categoria Lugar justifica-se em funcao do prédio do Sindicato ter se constituido um
ponto de encontro e espago que abriu suas portas nao somente aos jornalistas
contrarios a ditadura, mas para os debates e movimentos de esquerda. Em seu
auditério, permanece a mesma estrutura, com bancos, piso da época de sua instalagao
e a diretoria atual do sindicato busca o tombamento do prédio como patriménio cultural.

Galpao Folias

O Galpao do Folias é a sede do Grupo de Teatro Folias, lugar que abriga
espetaculos artisticos desse e de outros grupos e coletivos que tém diferentes propostas
e linguagens. E também espaco que recebe ensaios, estudos, coldquios e debates, com
énfase na perspectiva questionadora e problematizadora da realidade atual, que é a
esséncia do grupo. O Grupo de Teatro Folias surgiu em 1998 e é ganhador de varios
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prémios por suas pecas teatrais. Instalou-se aos pés do Minhocdo e estabelece com
este territdrio central da cidade uma relagao de reflexdo critica constante. Sua producdo
teatral explora o universo do olhar sobre a realidade brasileira e posiciona-se contra a
mercantilizacao da cultura, razao pela qual envolveu-se em movimentos como Arte
contra a Barbarie, Arte pela Democracia e Frente Unica da Cultura. Procura estimular a
participacao dos moradores da regidao central, dando desconto de 50% nas pecas.
Situado em um territério que tem alvo de interesses imobilidrios, o Galpao do Folias
encontra-se atualmente ameacado de fechamento, em funcdo do processo de
gentrificacdo. Dividas de aluguel e imposto predial e territorial ampliadas pelo
congelamento das verbas municipais de cultura levaram o grupo a criar uma campanha
de financiamento coletivo, como forma de resistir e permanecer nesta regido central da
cidade.

Feira de Santa Cecilia

Um espaco de comércio popular que ocorre todos os domingos das 8h até as
15h, na Rua Sebastido Pereira, no qual predomina os géneros alimenticios
hortigranjeiros e peixarias, além de vendas de conserto de panelas e instrumentos em
geral. A feira em questao tem um carater popular pelo fato de atrair o publico em razao
dos baixos precos e pela variedade dos produtos. A maioria dos feirantes entrevistados
sao de regides distantes do centro, sendo por exemplo da Brasilandia e da Freguesia
do O. A maioria dos produtos é proveniente do Mercado Municipal Paulistano e do
CEASA, sendo feita a compra no comércio da madrugada. A feira é extensa, possuindo
cerca de 639 metros com barracas cadastradas e barracas alugadas em situagao
irregular. Em relacdo aos feirantes, os trabalhadores variam de idade e género, contudo
€ predominante a presenca de mulheres, principalmente as com idade mais avangada,
e com a presencga de grupos familiares.

Praca da Republica

Diferentemente do Largo do Arouche que possuia um uso mais voltado para a
classe média alta, a Praca da Republica era abrigo de travestis, transexuais, michés e
gays de classe mais baixa ("bichas pobres"). De acordo com Nestor Perlongher (1987),
0 uso da Praca por LGBT+ de classes mais baixas acontece desde a década de 1950,
principalmente por sua proximidade com o cruzamento da Av. Sdao Jodo e Ipiranga e
com o Largo do Paissandu. Durante a década de 1960, a construcdo da Galeria
Metrdpole propulsionou ainda mais o uso da regido pela comunidade LGBT+, mas ainda
mantendo visivelmente a divisdo entre pobres e mais abastados. Ja na década de 1970,
com o movimento do desbunde e a repressao da ditadura militar, houve um esfriamento
das relagdes dentro da comunidade, o que fez com que a ocupagao migrasse para outras
ruas do entorno. Mesmo assim, a area ainda se viu como espaco de trabalho para
travestis, transexuais e michés, como se vé até hoje, inclusive durante o dia.

Sindicato dos Artistas

Sindicato dos Artistas faz parte de algumas referéncias culturais ligadas a uma
acao sindical e profissional engajada e resistente a ditadura militar. As entidades
sindicais tiveram em suas acdes um enfrentamento politico durante o Regime Militar de
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1964, combatendo seus instrumentos como a censura ou em atos e movimentos que
desafiaram as forcas da repressdao. O sindicato atuou no combate a censura que se
impunha sobre os espetaculos teatrais, na depredacao de espacos teatrais pelos
militares, e em um momento no qual muitos artistas estavam sendo presos, violentados
e perseguidos. Na década de 1980 também incorpora a luta contra a discriminagao em
funcao da AIDS e pela preservacao de espacgos culturais ameagados de fechamento.

Dentre as conquistas que o sindicato ja logrou pode-se citar: pisos salariais,
dissidios coletivos de trabalho e o cumprimento da lei que regulamentou a profissdao. O
Sindicato se engajou e participou de diversas campanhas publicas como nas Diretas J3,
em movimentos sociais, ndo s6 na area dos artistas, mas também temas gerais e de
interesse da sociedade, como o “Fora Collor”.

O Sindicato se localiza em uma regido de varios teatros de rua (Arena, Galpao
Folias, Paiol Satyros, espaco Parlapapdes), além de préoximo dos Galpdes da Funarte e
de alguns exemplos de espacos pioneiros como o teatro Esparrama. Muitos
trabalhadores deste segmento também moram nas proximidades, o que resulta na
formacao de uma area da cidade concentradora de atividades e populacdo ligada a
producao e realizacao de espetaculos teatrais.

Instituto Pdlis

O Instituto Pdlis surge em 1987 na esteira das articulacdes sociais que
antecederam a Constituinte de 1988 no espirito da redemocratizacdo. Ele é
fundamentalmente uma organizagdo nao governamental que visa pesquisar, formar e
assessorar movimentos, governo e agentes sociais que discutam a cidade e as politicas
sociais afins. Apesar de agir principalmente em Sao Paulo, tem forte presenca nacional
e internacional, através de foruns e redes. Atualmente existem quatro principais eixos
de atuacao: Reforma Urbana, Democracia e Participagao, Inclusao e Sustentabilidade e
Cidadania Cultural.

Ocupam um edificio na Rua Araujo, proximo a Praca da Republica, doado pela
Fundacgao Ford. Frente ao desmonte do governo progressista dos ultimos anos, tanto a
nivel municipal quanto nacional, e do avanco das agendas conservadoras das gestdes
atuais, o Instituto tem procurado repensar suas estratégias de atuacdo. Seus
integrantes tém visto na mobilizacdo social direta uma forma mais promissora de
atuacdo politica, visto que os tradicionais espacos de representacdao e cidadania tém
sido desmantelados. Através do que é, ao mesmo tempo, uma reivindicacdo legal e
uma bandeira de luta, o direito a cidade tem estruturado seus planos de atuacdo e
pensamento.

Igreja de Santa Cecilia

A igreja insere-se como referéncia cultural como Lugar de acolhimento,
assisténcia e apoio dos grupos sociais mais pobres que buscam permanecer nesta regiao
central da cidade. O trabalho assistencial e social realizado na Paréquia de Santa Cecilia
fundamenta-se em uma cultura de solidariedade frente a experiéncia dolorosa de
exclusao social e de negacgao de direitos constitucionais fundamentais como moradia e
renda, resultado de situacdes como desemprego, mas também subemprego e formas
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precarizadas de trabalho. Entre o0s grupos sociais atendidos pela cultura da
solidariedade estdo a populagdao em situacdo de rua e as familias carentes, moradoras
de corticos ou ocupagdes do bairro.

O trabalho assistencial e social foi criado no final da década de 1960, pelo
Monsenhor Lino dos Santos Brito, vigario da Pardquia de Santa Cecilia, com o objetivo
de apoiar parte da populacao em situagao de vulnerabilidade social do bairro. Para o
desenvolvimento do projeto o espago contou, ao longo dos anos, com a colaboragao de
voluntarios de diferentes areas: médicos, dentistas, professores. Conta também com
um servico especifico voltado as criancas e adolescentes, que funciona de forma
complementar, como um lugar onde estes podem permanecer para que 0s pais possam
trabalhar. Apesar do templo em devogao a Santa Cecilia ter sido erguido em 1826 nesta
regido, ele foi substituido em 1885 por nova construcdao que foi demolida e
posteriormente construido o terceiro e atual edificio, inaugurado em 1901. A construgao
em inspiracdo neorromanica, tem decoracao interna com painéis e quadros do Benedito
Calixto.

Geledés, Instituto da Mulheres Negra

Geledés é uma organizacao da sociedade civil que se posiciona em defesa de
mulheres e negros por entender que esses dois segmentos sociais padecem de
desvantagens e discriminacdes no acesso as oportunidades sociais em fungdo do
racismo e do sexismo vigentes na sociedade brasileira. Desta forma, constréi uma
agenda com acgdes do ambito educacional e dos direitos humanos, sempre em defesa
dos direitos de cidadania. O Geledés surge em 1988 a partir de um grupo de mulheres
negras organizadas em torno da atuacao na luta por direitos das mulheres, da
populacao negra e mais especificamente de mulheres negras e suas particularidades.
Nesse primeiro momento, a organizacdo se localizava no bairro da Liberdade. E apenas
em 2003 que a sede muda para o centro da cidade de Sao Paulo. Essa mudanca foi
considerada importante para as pessoas que constituem o instituto, pois agora se
encontram em uma area de facil acesso para a populacdo negra e também proxima dos
orgaos juridicos, com os quais dialogam nessa luta por direitos. Sua localizacdao no
centro de S3o Paulo é estratégica no sentido de ser um lugar de facil acesso para a
populacdo negra e por estar cercado de uma infraestrutura politica e juridica ampla.
Tensionar e manter-se nesse espaco, segundo Suelaine Carneiro, coordenadora do
Programa de Educacdo, é resistir.

Aparelha Luzia

O Aparelha Luzia € um quilombo urbano, lugar de afirmagdo, resisténcia e luta
identitaria negra a partir do encontro entre pessoas na cidade, um centro cultural que
existe na rua Apa desde 2016. O local foi criado por Erica Malunguinho, a partir da ideia
de criar um ateli€, mas que se transformou em um local de convivéncia e de trocas
sociais de artistas negros e de luta politica da comunidade negra em Sao Paulo. No local
sdo organizadas festas, palestras, mesas, exposicoes e debates, além de uma cozinha
comandada pela chef Cicera Alves. O nome é inspirado aos aparelhos, células de
resisténcia durante a ditadura militar de 1964 e a uma homenagem a Luzia, o fossil
humano mais antigo do Brasil.
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4.5. Edificagoes

Castelinho da Rua Apa

E uma edificacdo datada de 1917, inspirado na arquitetura francesa que até 1937
foi residéncia da familia César Reis, dona do cinema Broadway na Avenida Sdo Jodo e
de terrenos na Rua Pacaembu, quando a mae e dois irmaos que compunham a familia
foram mortos dentro do casardao, em um crime nunca resolvido. Apds este fato, o
Castelinho foi abandonado e carregou a memoria do incidente por muitos anos. Até o
ano de 1996 serviu de ferro velho e abrigo para aqueles que se encontram em situagao
de rua. Foi assim que Maria Eulina Hilsenbeck, hoje responsavel pelo espaco, entrou
em contato pela primeira vez com o Castelinho, onde procurou abrigo na construcgao ja
bem deteriorada. Durante as décadas de 80 e 90 Maria Eulina lutou pelo tombamento
e restauro da construcao no dia-a-dia ocupando o espago. Em 1996 obteve a concessao
de uso do bem pela Unidao, em 2014 o tombamento pelo CONPRESP e em 2015 o
restauro que foi concluido em 2017. Hoje o imdvel encontra-se sob a guarda do Clube
de Mades do Brasil, coordenado por Maria Eulina, onde sao oferecidos cursos e
capacitacdo profissional a pessoas em situagao de rua, dependentes quimicos e familias
carentes. O Castelinho da Rua Apa, além de ser um exemplar arquiteténico tombado,
carregado de historias sobre o inicio do século XX nos Campos Eliseos, é também uma
referéncia para a questao social na regido. Trata-se de apropriacao do patrimonio de
forma que sirva a comunidade que dele precisa e se identifica, como o fazem os
frequentadores do Clube de Mées. E lugar de trabalho, de reunido e de troca de saberes.

Galpoes da Funarte

Os Galpoes da Funarte sediam a representacao regional do 6rgdo em Sdo Paulo
(Fundacao Nacional de Arte), que é vinculada ao Ministério da Cultura. A representagao
regional também atende aos estados do sul do pais (Parand, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul). A Funarte é 6rgdo responsavel, no ambito do Governo Federal, pelo
desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao teatro,
a dancga e ao circo. Os principais objetivos da instituicdo sao o incentivo a producao e a
capacitacdo de artistas, o desenvolvimento da pesquisa, a preservacao da memodria e a
formacao de publico para as artes no Brasil. Para tanto, o 6rgdao concede bolsas e
prémios, mantém programas de circulacdo de artistas e bens culturais, promove
oficinas, publica livros, recupera e disponibiliza acervos, prové consultoria técnica e
apoia eventos culturais em todos os estados brasileiros e no exterior. Além de manter
espacos culturais no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e Distrito Federal, a Funarte
disponibiliza parte de seu acervo gratuitamente na internet. A instalacdo da Funarte
neste edificio fabril ajuda a preservar o antigo patrimonio industrial da cidade. O edificio
da Funarte demonstra seu importante papel simbdlico para o meio cultural em
acontecimentos muito recentes quando, em maio de 2016, um movimento de artistas
e militantes da cultura ocupou as instalacdes como forma de protesto e luta contra a
extincdo do Ministério da Cultura.

86



Ocupacao Lord Palace Hotel

E uma edificacdo que abrigou um dos mais luxuosos hotéis da regido central da
capital, hospedou artistas e foi usado como local da concentracao de jogadores de
futebol. O projeto é do arquiteto Francisco Della Mana e foi construido entre os anos
1954 e 1958 pelo empresario Bumaruff, também proprietario de outro hotel na cidade
de Santos. O hotel funcionou até 2006 e depois somente o restaurante até 2009, ficando
fechado e ocioso até 2012. Trata-se de um momento de crise da rede hoteleira nacional
com a chegada dos novos empreendimentos de hotelaria internacional, com custo mais
atrativo para os turistas. Fechado desde entdo, o edificio fez parte de uma lista de 53
existentes na area central e em situacdo de vacancia e que seriam destinados pelo
Programa Renova Centro a desapropriacdo para direcionar a moradia de familias de
renda até 10 saldrios-minimos. Em outubro de 2012, a Frente de Luta por Moradia
ocupou o imével, junto com outros 10 existentes na area central, como forma de
pressdo ao atendimento do direito a moradia. O edificio foi desapropriado pela Prefeitura
Municipal e encontra-se em fase de reformas e readequacgao para atender parcialmente
as familias que ocuparam. Trata-se de uma edificagdo que simboliza a luta pela moradia
no centro e as conquistas resultantes da mobilizacdo dos grupos mais pobres para
permanecer morando no centro.

Vila Adelaide

O conjunto de casas geminadas da Vila Adelaide é um remanescente das formas
de morar das primeiras décadas do século XX. Na cartografia oficial da cidade, dos anos
1930, ja é possivel ver o conjunto de casas da Vila. Tratam-se de nove sobrados de
arquitetura padronizada, dispostos em uma travessa sem saida, originariamente
voltados as classes médias, se diferenciando das vilas para trabalhadores pobres pela
dimensdo e forma. A construgdo de vilas na cidade de Sao Paulo marcou a urbanizagao
do inicio do século XX. Atualmente estdo subdivididas e sublocadas para varias familias,
caracterizando-se como cortico. Com um perfil de baixa renda, de trabalho informal ou
precarizado com vinculo no centro da cidade, os corticos acabam se tornando a Unica
alternativa possivel para estes trabalhadores permanecerem no emprego.

Edificio Pirineus (Conj. Santa Cecilia A)

Referéncia cultural com significado atrelado a trajetéria das mobilizagdes e luta
por moradia digna no centro. O edificio é resultado daquele que foi 0 marco da ocupagao
dos imdveis vazios no centro, como um movimento organizado de luta por moradia. Foi
a primeira iniciativa do movimento Forum dos Corticos e Sem Teto em 02/04/1997,
quando um grupo de pessoas despejadas de um cortico do centro ocuparam alguns
casardes abandonados, de propriedade da Universidade de Sdo Paulo. Por meio de
negociacdo entre o movimento e o poder publico, o caso se tornou o projeto-piloto e a
primeira iniciativa concreta do Programa de Atuacao em Corticos (PAC), do CDHU. O
imovel foi comprado pelo governo estadual e as casas demolidas em mutirdo. O projeto
arquiteténico elaborado pela Assessoria Técnica Ambiente previa a construgdao em
mutirdo autogerido, porém o CDHU determinou a execucdo por empreiteira,
contrariando a reivindicacdao dos moradores. O edificio foi entregue em 2003, atendendo

a 28 familias em unidades de 32 m2, com valor financiado em 25 anos. A edificacao &,
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assim, marco simbdlico da mobilizacao dos trabalhadores pela permanéncia no centro,
relacionando-se com os Saberes da Ocupacao de Edificios Vazios e sendo produto da
Forma de Expressao Luta por Moradia no Centro.

Conjunto Santa Cecilia C

Imodvel transformado em moradia popular com recursos do PAC- Programa de
Atuacdo em Corticos, do CDHU, sendo o Unico caso de reforma na regido central,
entregue em 2006. Faz parte de experiéncias de implantacao de politicas de habitacao
social na regiao central, contemplando 70 unidades habitacionais destinadas a antigos
moradores de corticos que foram cadastrados pelo poder publico. A readequacao do
edificio e sua incorporacdao como habitacdo social estdo relacionados a atuagdo do
movimento de moradia na regido central. Em 1999, integrantes do Forum de Corticos
e Sem Teto ocuparam o prédio abandonado por anos e ali permaneceram por 5 anos,
posteriormente organizados pelo Movimento dos Sem-teto do Centro, apds divisao
interna. No entanto, o CDHU determinou sua desocupacgao para destinar as unidades a
novos moradores. Como referéncia cultural, o Edificio Santa Cecilia C atrela-se aos
Saberes da Luta por Moradia no Centro que resultaram em sua destinacgao final como
moradia popular.

Edificio do IAB

O edificio que abriga a unidade do instituto em Sao Paulo foi construido entre
1947 e 1950. Ao longo do tempo se constituiu em um lugar de debate e defesa nao
somente de uma arquitetura progressista, mas também de questdes ligadas as lutas
sociais. O prédio é um dos principais registros da arquitetura modernista, cujo projeto
coletivo assinam nomes como Rino Levi e Hélio Duarte entre outros. Foi tombado pelo
Iphan muito recentemente, em 2015. Em seu subsolo funcionou na década de 1960 o
Clube dos Artistas e Amigos da Arte, o Clubinho. Paulo Mendes da Rocha relatou que
frequentava o clubinho que era um ponto de encontro em que vinham Rebolo, Aldemir
Martins entre outros. A instalagdao do instituto teve como consequéncia a formacao de
uma regido especializada em arquitetura, artes e design e servigos relacionados como
graficas e papelarias especializadas.

Edificio da Escola da Cidade

Iniciando suas atividades em 2002, a faculdade de arquitetura e urbanismo
Escola da Cidade traz ao centro ndo sé o fluxo de estudantes e professores, mas
também uma outra proposta de espaco educativo que é complementado pelos
diferentes lugares existentes na cidade. E dizer, o “refeitério” da faculdade s&o as
lanchonetes e bares do centro da cidade, bem como a papelaria, o auditdrio e etc. E
fruto da unido de dois edificios residenciais, projetos pelo arquiteto Oswaldo Bratke na
década de 1940, que por possuirem o pé direito (altura) dos apartamentos igual,
possibilitaram a integracdao de ambos em um espaco comum. A partir da demolicao de
suas paredes internas transformaram o espaco interno dos prédios em sala de aula e
amplos estudios para desenho dos estudantes de arquitetura e urbanismo. Estas
transformacdes e reformas foram feitas aos poucos, andar por andar, adequando-se ao
crescimento dos alunos e ao volume de investimentos. A faculdade é mantida pela
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Associacao Escola da Cidade, associagao sem fins lucrativos, de professores arquitetos
que buscam maior autonomia nos processos de ensino de arquitetura e urbanismo. A
faculdade marca presenca na paisagem também por meio de seu posicionamento
cultural e politico na promocao de seminarios e festas abertas, aulas publicas, e faixas
de protesto em sua fachada.

Teatro de Arena Eugenio Kusnet

Edificio que abrigou originariamente o grupo de teatro de Arena, que foi
responsavel pela transformacdo da estética teatral ao colocar o espaco da
representacao — o palco — no centro da casa de espetaculos e o espectador no mesmo
nivel da cena. A edificacdo abrigou o grupo de teatro, desde os seus primérdios, em
1955, e até 1972, quando teve que ser fechado devido ao exilio de Augusto Boal, diretor
do grupo e sdécio do teatro. Foram, portanto, dezessete anos ininterruptos de pecas
encenadas naquele espaco, consolidando-se como importante suporte de memoaria do
teatro, dado seu papel precursor na transformacao dos espetaculos teatrais. O Grupo
do Teatro de Arena ou Companhia de Teatro Arena foi precursor também na mudanga
do temario da dramaturgia teatral brasileira, até entdo muito focada em pecas de
autores internacionais. Nos anos 1950 e 1960 encena pecas de escritores nacionais e
voltadas a reflexdo critica da realidade social brasileira.

4.6. Objetos

Folhinha

Por definicdo, uma escrita na rua é efémera, sujeita a ser coberta ou danificada
ao longo do tempo. E precisamente por isso que o registro dessas escritas em folhas
(de caderno, agenda ou soltas) possuem valor nas redes de sociabilidade de pessoas
que pixam. As folhinhas sdao geralmente produzidas nos points - lugares de encontro
de diferentes grupos e pessoas que pixam, atualmente o point central em Sao Paulo
ocorre na galeria Olido as quintas-feiras a noite. A troca de folhinhas faz parte da
sociabilidade no point, pois pede-se que outra pessoa que pixa assine a folhinha
(PEREIRA, 2010). Sendo também uma maneira de identificar quem esta com maior
destaque no momento por ser bastante requisitado.

Uma folha pode ter um pixo (assinatura, tag) ou varios horizontais e geralmente
se encontra o pixo junto as iniciais ou nome daquele que escreveu, mas sua cComposicao
varia de acordo com mensagem ou relacdo com o destinatério. E comum também conter
a data em que a assinatura foi feita, pois seu valor simbdlico aumenta de acordo com
sua antiguidade. As vezes acompanha as siglas a regido ou bairro de origem de quem
pixa. E ainda os simbolos (grife) do grupo que o a pessoa faz parte, simbolos em
memoria a amigos falecidos ou ano de criacdo do grupo.

As folhinhas sdo a memdria do pixo, sua importancia supera o simples fato do
registro, uma vez que se trocam objetos de colecao e até venda (da colecdo de folhas
ou individuais). Os precgos sao altos atingindo mais de r$ 100. As mais valorizadas sao
as de pessoas mais velhas e mais experientes, ou ainda, daqueles que ndao atuam mais
(falecidos ou antigos praticantes). O conjunto de folhinhas costuma ser guardado em
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pastas e o seu conjunto com varios importantes da status a pessoa que pixa € ao grupo
do qual faz parte. A colecao pode ser vendida quando a pessoa para de pixar ou, no
caso de falecimento, pode ser vendida pela familia. A colecdo das folhinhas apresenta
uma histéria da escrita paulistana, podendo inclusive ser objeto de pesquisa para
identificacdo das diferentes letras, influéncias entre grupos, conformando um
verdadeiro arquivo. E a memoria de quem produz o pixo e também das diferentes
relagdes sociais que ele fez.
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5. Consideragoes finais

O presente documento é fruto da sistematizacao e organizacao do trabalho feito
ao longo de 4 anos, por muitas maos, vozes diferentes em momentos de muitas
discussdes e outros de esvaziamento do grupo. O resultado da pesquisa ainda possui
uma série de dados, documentos, fotos, informacgdes gravadas, registros orais, lacunas
constatadas que de alguma forma ndao couberam no tempo, formato e espago desse
Dossié. Em anexo, reunimos parte dessas informacdes nas fichas de cada referéncia
cultural. Algumas das fichas foram atualizadas na organizacdo do Dossié, mas podem
ter informacgdes a serem revisadas no futuro, pois se referem a realidades que sao
dinamicas.

Ressaltamos que uma parcela de referéncias culturais ndo se restringe a regiao
inventariada do Minhocdo. Muitas delas existem pelo territério de Sdo Paulo e em
centros de cidades metropolitanas, cada qual com suas particularidades. Isso nao
diminui a importancia que elas possuem para os sujeitos que participaram do processo
e é na diferenca territorial que ganham caracteristicas proéprias.

A finalizagao da pesquisa e publicizacdo dela é apenas o comego da luta por esse
patrimonio e pela permanéncia dos grupos sociais. Isso pode ser claramente
exemplificado pela desconsideracdo de leitura sobre o patrimdnio cultural da regido,
ignorando inclusive os bens ja reconhecidos, na consulta publica e relatério do grupo
de trabalho intersecretarial Parque Minhocdo, disponibilizados online de maio a junho
de 2019, sobre Projeto de Intervencao Urbana (PIU) Parque Minhocao apresentado pela
Prefeitura de S3ao Paulo. Nesses a cultura é apenas levada em conta no item de
contribuicdes setoriais para a ativacao e qualificagdo do parque. O que nos leva a um
entendimento de animacao cultural, que nao considera a historicidade das agdes e dos
grupos sociais vulneraveis.

No projeto, a Prefeitura toma uma posicao de transformar apenas um trecho do
elevado em parque enquanto o restante sera desativado e eventualmente demolido. O
trecho que sera transformado em parque é justamente aquele onde identificamos a
expansao de empreendimentos imobiliarios que coincide com a concentragdo das
referéncias culturais identificadas. No entanto, ndo foram apresentadas nenhuma
garantia de permanéncia da populacdao de menor renda e vulneravel ao processo de
gentrificacdao. Da mesma forma que a leitura social feita ignora essa populagdo. Por
isso, reiteramos que o patrimonio esta em risco. E nesse sentido que procuramos tornar
nosso trabalho cada vez mais acessivel.

O Inventario Participativo Minhocdao contra Gentrificacdo apresenta outros
patrimbnios possiveis, a partir da experiéncia e da vida social de grupos populares do
centro de S3o Paulo. Embora o discurso do patrimoOnio cultural tenha servido
historicamente de alibi para processos de enobrecimento urbano, a perspectiva do
Inventario do Minhocdo parte da permanéncia dos sujeitos e do direito a cidade,
baseado na memédria, pela que é contrario a concepcao de projetos que aprofundam
nossas desigualdades sociais e promovem a segregacdo. E preciso reconhecer as
diferencas no usufruto do espaco e nas relacbes urbanas, e utilizar-se das politicas
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publicas como meio de promocao da equidade e da diversidade.

De forma que este Inventdrio problematiza a visao do Minhocdo meramente
como problema, cicatriz ou fracasso urbanistico. Urge o reconhecimento de que por
quase 50 anos foi a presenca do Minhocdo que possibilitou a presenca de pobres,
frequentadores, trabalhadores e moradores. Grupos sociais que ressignificaram
intensamente a regido e cuja vida, memodria e identidade estdo ligadas ao territorio.
Sao atividades culturais, apropriacdes e usos sociais e de uma vida urbana complexa e
diversa. Se é parque, demolicdo ou permanéncia, pouco importa. O importante é a
oportunidade que temos de construir um projeto que parte das preexisténcias sociais e
culturais. E por isso, nos colocamos aqui para o didlogo.
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7. Anexo A | Fichas Celebragoes
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7.1. Festival Baixo Centro

Identificacdo

Namero legenda no mapa 1

Imagem

Pessoas se divertindo, praticando yoga e descansando durante o Festival Baixo Centro. Foto:
Bruno Fernandes, 2012 (http://bfernandes.cc/1-Festival-Baixo-Centro/)

O que é?

Trata-se de um festival de rua anual colaborativo (sem hierarquias internas),
auto financiado (via crowdfunding), e independente (sem ligagOes institucionais e
politicas). O Festival foi uma iniciativa do coletivo cultural Movimento Baixo Centro, que
ocorreu de 2012 a 2014 para incentivar o uso do espacgo publico na regido do centro de
Sédo Paulo pela populagdo. O Movimento Baixo Centro € um movimento descentralizado,
aberto a qualquer um que quiser participar e que nao solicitou permissao ao governo
para suas realizagoes.

O Festival como tema inicial as ruas sao para dangcar em 2012. Por meio do
Festival se formou uma rede de produtores e artistas interessados em ressignificar a
regido central de Sdo Paulo préxima ao Minhocdo. O Festival contribuiu de forma
politica, ao compor um grande festival que evidenciou a vida existente na regido e
promoveu a interacdo com outros cidaddos por meio da arte de ocupar as ruas. Sua
ultima edicao foi em 2014.
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Onde esta

As atividades aconteceram em diversos lugares do territdrio intitulado Baixo
Centro, regiao adjacente ao chamado centro expandido da cidade de Sao Paulo, que
engloba os bairros de Santa Cecilia, Campos Eliseos, Barra Funda e Vila Buarque. Houve
uma concentragao de atividades ao longo do eixo do minhocao (em cima e embaixo) e
na proximidade da praca da Republica, Largos do Arouche e Santa Cecilia, como pode
ser observado na imagem abaixo.

remixe/altere este maj
NRTD O T ER

Mapa da programagdo do Festival. Fonte: baixocentro.org

Informagdes complementares

O Festival teve o intuito de fomentar a cultura de ocupacao das ruas da cidade,
uma pratica incomum no centro da cidade naquela época, por ser alvo constante de
politicas higienistas pelo poder publico (MOVIMENTO, 2016, p. 458). A primeira
intervengao do grupo marcou um grande questionamento sobre as ruas e o
planejamento urbano feito para os carros. Inspirados no artista alemdo Iepe Rubingh,
"Painting Reality" [Pintando a realidade], quatro cores de tintas foram jogadas no
cruzamento ente a avenida Sao Jodo e a rua Helvétia, dando cores e evidenciando a
vida no centro: “durante uma semana, coloriu-se um exemplo de como a cidade poderia
ser um dia: menos cinza, menos opressora, mais criativa. Além disso, sangrou-se por
meio de cores a vida considerada como morta na regidao” (MOVIMENTO, 2016, p. 459).

O Festival resultou do estopim dos multiplos questionamento sobre para quem
sdo feitas as politicas publicas no centro de uma cidade metropolitana:

guem € o outro em uma cidade como S&o Paulo. S0 os usuarios de drogas,
ocupantes de prédios abandonados, minorias ndo representadas, moradores de rua
gue ndo possuem assisténcia? Ndo. Na maior metrépole do pais, o outro € qualquer
cidaddo. (MOVIMENTO, 20186, p. 459, grifo nosso).
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Primeira intervengéo do Movimento Baixo Centro, anunciando o Festival. Foto: Bruno Fernandes,
2012 (http://bfernandes.cc/1-Festival-Baixo-Centro/)

Dentre as atividades que ocorreram nos trés anos de festival foram realizadas
oficinas, passeios, intervencoes teatrais, performances, apresentacdes musicais, etc.
Atraiu tanto propostas de artistas independentes como artistas de grande
reconhecimento como a cantora Gretchen e a banda Eddie. Em trés anos de evento
foram realizadas mais de 530 atividades artisticas-culturais. Em todas as edicdes do
Festival houve concentracao das atividades ao longo do Minhocao.

Outro fator de destaque do Festival é o entendimento coletivo de que qualquer
um pode somar-se a festa, ou seja, na chamada publica feita nenhuma atividade foi
censurada ou barrada. Trabalharam com o conceito de cuidadoria em uma gestao
horizontal do Festival. Sem diferencas entre plataforma e suporte, as atividades foram
propostas em conjunto potencializando e viabilizando as acdes: “No fim, somos todos
produtores e todos os proponentes devem estar aptos a ajudar a realizar o seu projeto.
Essa corresponsabilidade é que cria a cultura de ocupacao” (MOVIMENTO, 2016, p.
460). Assim, o Festival Baixo Centro concretizou-se em trés edicdes durante trés anos
para celebrar a vida do centro da cidade, a ocupacdo das ruas e o encontro entre
pessoas.

Em 2014, os participantes do Movimento entenderam que ja ndo era mais
necessaria a continuidade do evento pois este ja havia alcangado seu objetivo primeiro,
a autonomia dos artistas e produtores no uso do espaco publico do centro de Sao Paulo.
Os participantes do Movimento, contudo, continuaram propondo agdes na cidade tais
como Festa Junina no Minhocao e Parque Augusta.

Bibliografia

MOVIMENTO Baixo Centro. Baixo Centro: o grito dos outros. In: ROLNIK, Raquel;
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Entrevistados

Foram entrevistados Thiago Carrapatoso e Lucas Pretti, membros do movimento
Baixo Centro, idealizadores e produtores do Festival Baixo Centro; e Angel e Luanah
Cruz que participaram de intervencgles artisticas de diferentes edicdes do Festival. O
Festival também foi citado nas entrevistas de Gabi Leal, Lari Molina e Thiago Bender.

Entrevistas feitas por Ana Paula Soida, Maite Bretcher Foglia, Mariana Kimie Nito,
Thais Tavares e Pedro Henrique Carvalho.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, jan 2018.
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7.2. Festas e Encontros de Rua

Identificagdo
Numero legenda no mapa 2

Imagem

Festa Buraco da Minhoca. Foto: Facebook/ Chico Tchelo, 2014.
O que é

Sao festas, encontros poéticos, sessdes de cinema, aulas e debates, saraus,
reunides de grupos, points, happenings e performances de rua conhecidos por tensionar
e reinventar o espaco publico urbano, tanto como formas de apropriacao dos espacos
como uma resposta/provocacdo a um estimulo existente na cidade. Variam de acordo
com a época, estacdes do ano ou contextos sociais e politicos, tendo por vezes carater
de protesto, utilizando linguagem artistica e promovendo o encontro de pessoas. A
celebracdo é efémera, as vezes Unica ou constante por um periodo e se caracterizam
pela concentragao de corpos, unidos por um propdsito comum.

Onde esta

Ocorrem frequentemente nos grandes espacos publicos nas proximidades do
Minhocao como praca Roosevelt, largo do Arouche e praca Marechal Deodoro e também
em sua estrutura (nos pilares ou na pista superior do elevado).

Informagdes complementares

Festas e encontros de rua dialogam diretamente sobre aqueles e para aqueles
gue vivem uma determinada realidade, sendo um meio préprio de se fazer ouvir e ser
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visto por outros. Dessa forma, tais encontros estao muitas vezes relacionadas a diversas
culturas urbanas. Entre estes encontros destacamos: Buraco da Minhoca (festa em
espaco residual embaixo da praca Roosevelt), Slam da Resisténcia (batalha de poesias,
todo segunda-feira na praca Roosevelt), Festa Junina Minhocao (ocorreu no Minhocao
e na pracga Marechal Deodoro), Festival A cidade precisa de vocé (percursos pelo centro,
incluindo arredores do Minhocao), os Points (encontros de pessoas que pixam, lugar de
sociabilizacdo e troca de folhinhas, memoria escrita do pixo [ver ficha Objetos]).

Carregam em cada encontro o potencial de cidade disponivel para todos as
pessoas por meio de praticas multiplas e plurais, desafiando cédigos de representacao
dominantes ao introduzir outras narrativas e valores de se usar livremente o espago
publico. Corresponde ao movimento de abertura e ao estimulo de outras possibilidades
de apropriacao e usufruto dos espagos urbanos fisicos e simbdlicos.

Exibicdo do video resultado da pesquisa e agdo poética do coletivo APRACA. Foto: Divulga¢do/
APRACA, 2015 (http.//www.apraca.cc/vozes-do-minhoco/)
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Festa Buraco da Minhoca edigdo com 5 mil pessoas, sarau e apresentacdes artisticas. Foto:
Facebook/ Buraco da Minhoca, 2014.

Intervencdo da policia por volta das 20:00 no Slam Resisténcia na praca Roosevelt, Sabotagem
sem Massagem na Mensagem. Foto: Mariana Nito, mar¢o2017.
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Festa Junina do Minhocdo. Foto: (CC BY-SA) Fora do Eixo
Entrevistados

Foram entrevistados Gabi Leal e Lari Molina (Projeto Vozes do Minhocdo e
Coletivo APRACA), Vanessa (Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop), Chico Tchelo

(Xana e Buraco da Minhoca), Sr.* (poeta, frequentador de slams e morador em situagao
de rua).

Entrevistas e pesquisas de campo feitas por Ana Paula Soida, Jaime Solares,
Maite Bretcher Foglia e Mariana Kimie Nito.

* identidade nao revelada pelo entrevistado.
Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, janeiro 2018.
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7.3. Carnaval de Rua

Identificagdo
Numero legenda no mapa 3

Imagem

Cortejo do Grupo Filhos da Santa em fevereiro de 2017. Fonte: divulga¢do/ Facebook.
O que é

Trata-se de uma celebragao tradicional brasileira e urbana que ocupa lugares
publicos da cidade, incluindo pracas e ruas, em blocos de musica e/ou marchinhas de
carnaval. Os blocos sao embalados por bandas ou musicas gravadas, reproduzidas por
caixas de som, de diversos tamanhos e perfis de publico. E comum as fantasias e
aderecos dos mais famosos historicamente até de assuntos atuais. Em Sdo Paulo, a
retomada do carnaval de rua a partir do final dos anos 2000 é parte de um movimento
maior da sociedade paulistana que busca utilizar e ocupar mais os espagos publicos
como locais de sociabilidade e vivéncia. Seguindo o carater de uso livre da rua, na
cidade é proibido, por lei, o uso de abadas, comuns em cidades do Nordeste, por
exemplo. Na regido do Minhocao, diversos grupos se apresentam durante as semanas
do carnaval, atraindo grande publico dessa e outras regides da cidade, como o Filhos
da Santa, Tucanistao, Agora Vai, Baixo Augusta, Minhoqueens, A Espetacular Charanga
do Franca, IlG Oba De Min, entre outros.

Onde esta
Localizada pelo bairro de Santa Cecilia e Campos Eliseos
Informagdes complementares

Embora a festa seja tradicional e histérica na cidade, passando por periodos de
modernizagao e influéncias tanto de outras urbes como Rio de Janeiro e até estrangeiras

como o carnaval de Veneza, nas ultimas décadas do século XX, o carnaval de rua
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encontrou-se cada vez mais enfraquecido e mau visto tanto pelo governo quanto por
parte dos municipes que viam no festejo origens de sujeira e violéncia. Em 1991 a
Prefeitura inaugurou o Sambddromo do Anhembi onde se concentraram entdo as
apresentacoes antes celebradas na av. Tiradentes e, anteriormente, no Largo do
Arouche e av. Sdo Joao. A fuga dos blocos das ruas da capital paulista seguia um
movimento maior de esvaziamento dos espacos publicos da cidade no qual a rua perdia
seu uso como local de sociabilidade. Nos espacos publicos abertos, o carnaval chegou
a ser proibido pela municipalidade mas sobreviveu em pequenos blocos, por vezes
reprimido pela Policia Militar.

Nas primeiras décadas do novo milénio, no entanto, movimentos diversos tentam
recuperar o uso dos espacos publicos, das pracas e parques e das ruas. Em 2014, o
decreto 54.815 de 5 de fevereiro da Prefeitura legalizou a celebragao, considerando-a
um “conjunto de manifestacdes voluntarias, nao hierarquizadas, de cunho festivo e sem
carater competitivo”. Pelo aspecto livre descrito acima, no carnaval de rua de Sao Paulo
nao sao permitidos abadas ou outros elementos de segregacao do espaco e de
obstrucdo de circulacao do publico. Desde entdo, a festa na rua vem crescendo em
numero de folides e blocos de rua. Em 2018, a cidade de Sao Paulo superou Rio de
Janeiro em numero de blocos de rua, com quase 500 blocos cadastrados (Rossi, 2018).

Filhos da Santa

O bloco Carnavalesco Filhos da Santa possui sede no bairro de Santa Cecilia e
entoa marchinhas de carnaval. O principal publico é a populacdo mais idosa, criangas
e jovens que buscam uma alternativa aos blocos mais recentes dissipados pela cidade
gue trazem uma outra ldgica de organizacdo. O bloco é organizado pelos moradores do
bairro, que iniciam o roteiro de trabalho nos meses de dezembro e janeiro e durante a
semana de carnaval, percorrem ruas do centro.

Demétrio, presidente e um dos fundadores do grupo, nascido do bairro, conta
que no inicio tocavam numa das alcas de acesso ao Minhocdo. Numa sexta-feira santa,
em 2013, o grupo ocupou um imével da TELESP abandonado ha mais de década, com
acumulo de entulho e lixo. A recuperacao do imdvel foi possivel com a colaboragao dos
comerciantes e frequentadores do bloco. Paralelamente as reformas, o grupo
desenvolveu agdes sociais para a comunidade, através de voluntarios como danca afro,
capoeira, danca de saldo, muay thai, futsal, canto, cavaquinho, bateria mirim e adulta,
yoga e inglés. Contudo, a falta de financiamento fez com alguns projetos fossem
descontinuados. A manutengao financeira se da por contribuicdo voluntaria e por venda
de cervejas na roda de Samba no Largo da Santa Cecilia. Além das aulas, o grupo
também realiza festas de pascoa, junina, dia das criancas e natal onde ha a intencdo
de se oferecer tudo gratuitamente ao publico. Para Demétrio, o espago do Filhos da
Santa é um local de resisténcia no bairro, do samba mas também da cidadania.

Bloco Tucanistao

O Tucanistdao foi um bloco pequeno que atuou em 2015 e 2016, criado por
pessoas ligadas ao Festival Baixo Centro, entre eles Thiago Carrapatoso e Caué Almeida.
Era um grupo pequeno com uma pequena caixa de som, auto-finaciado pelos
participantes e, em parte, pelo Festival Baixo Centro, sem pretensoes de formar publico
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cativo. O nome do grupo faz referéncia a um artigo do filésofo Vladimir Safatle no jornal
Folha de Sao Paulo (SAFATLE, 2014) que ironiza os anos de gestao do PSDB no estado
de Sao Paulo com realizagdes fracassadas que marcam a atuacao da sigla. Como nome
demonstra, a ideia do grupo era resgatar o carnaval politico e critico e leva-lo para as
ruas com doses de humor e ironia. A ironia era uma das bases de criagdao do grupo
perceptivel nos folhetos de divulgacdo que imitavam o famoso anuncio publico da
Revolugao Constituinte de 1932, com um soldado e as frases “Vocé tem um dever a
cumprir” e “Consulte a sua consciéncia”.

Cortejo Bloco Tucanistdo no Largo do Arouche, a direita ala da bateria Panelago. Carnaval de
2016. Foto: Mariana Kimie Nito.

O cortejo era iniciado no Largo do Arouche, seguia por cima do Minhocao e descia
pela Santa Cecilia. Era um bloco que nao tinha a preensao de atrair grande grupo de
folides mas sim causar um “estranhamento” de passantes com seu mote politico.
Durante a apresentacao ha folides que se juntam por conta das criticas ao governo
vigente do PSDB e ha também aqueles que, identificando o tucano do partido, se junta
por empatia a sigla sem se dar conta das criticas. Para Thiago Carrapatoso, atos como
estes sdo sintomaticos do conservadorismo do centro da capital e ndao deixa de ser
irdbnico que sua figura (vestido com um tucano de pellcia e um quepe militar) seja
celebrado em um evento cultural e de ocupacgao de rua. Em 2015, o grupo distribui
panelas como referéncia aos panelacos que ocorriam na época.

Bibliografia

ROSSI, Marina. Carnaval de rua de Sao Paulo cresce e bate o Rio em nimero de
blocos. Portal El Pais. Cultura, 2 de fevereiro de 2018. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/01/31/cultura/1517417828_870212.html:
Acesso em 2019.
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SAO PAULO [Cidade]. Decreto 54.815 de 5 de fevereiro de 2014. Disciplina o
Carnaval de Rua da Cidade de Sao Paulo.

Entrevistados
Demétrio Avila,Presidente do Grupo de Carnaval Filhos da Santa
Integrantes Bloco Tucanistao

Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha, novembro de 2018. Atualizado por Ana Paula Soida, 2019.

108



7.4. DAIRA BAIFA

Identificagdo
Numero legenda no mapa 4

Imagem

Roda de dancga, batuque e canto de grupos senegaleses na Pra¢a da Republica. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=PQVaJ3Bj1cU
O que é

E um ritual senegalés, que ocorre as segundas-feiras, realizado por imigrantes
moradores da area central da cidade e que compreende um trajeto que vai da Avenida
Ipiranga até a Praca da Republica. No ritual sdo entoados cantos sincronizados com
danca e a realizacdo de batuques. A procissdao se encerra na Praca da Republica,
proximo a Secretaria da Educacdo. No encerramento tem-se uma roda com canto,
batucada e danca. O ritual acontece nesse espacgo tendo em vista a proximidade com o
lugar de moradia desses imigrantes praticantes da celebragdo. Durante o Daira Baifa
um dos participantes arrecada doagdes em dinheiro daqueles que assistem a
celebracdo. A celebracao ocorre através de papéis diferenciados por género: enquanto
cabe aos homens a tarefa do canto, as mulheres servem café com cravo e canela, habito
comum no Senegal, gratuitamente aos que assistem. As mulheres nao podem participar
da roda de canto, razao pela qual desempenham o papel de apoio na celebracao.

Informagdes Complementares

A categoria se ocupa de manifestacdes traduzidas em reunides com fins
determinados como exercicio da religiosidade (através de rituais, por exemplo) e
comemoragoes. No eixo Multiculturalismo foi identificada uma Unica referéncia dentro
desta categoria. Vale frisar que neste eixo o exercicio da cultura e da religiosidade

muitas vezes se aproximam, como é o caso da referéncia a seguir, em que as
109



expressdes emanam crencas locais conforme € possivel absorver enquanto as
presencia, por mais que nao tenham sido especificadas.

Onde esta

Trajeto vai da Av. Ipiranga a Praca da Republica, terminando em frente a
secretaria de Educacgao.

Responsavel pelo preenchimento

Jordan A. Gongalves e Maria Vitéria Straus, com atualizacdo de Simone Scifoni
em janeiro de 2018.
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8. Anexo B | Fichas Formas de Expressao
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8.1. Roda de Samba de Santa Cecilia

Identificagdo
Numero legenda no mapa 5

Imagem

Imagem 1: a roda de samba ao redor de mesas, no Largo de Santa Cecilia. Foto: Maryclea Alves,
2017

Oqueé

A Roda de Samba de Santa Cecilia € uma manifestagao cultural composta pela
execucao de samba, que acontece todas as semanas, no mesmo local e hora, contando
com a participacdao de um grupo de pessoas de forma gratuita, livre e espontanea, ha
aproximadamente 20 anos. A Roda conta, além dos musicos que se revezam na
performance dos instrumentos e do canto, com grupo de pessoas que participam
acompanhando o canto e dancando, em seus lugares, enquanto observam quem toca.

Os musicos ndo sdo fixos, apesar de haver um grupo que esta sempre presente,
e a receptividade para que qualquer pessoa possa participar democraticamente é uma
caracteristica da manifestacdao. Outra particularidade é a auséncia de equipamentos
amplificadores de som, é o chamado “samba no gogd” o que é valorizado pelos
participantes e torna o samba mais personificado com o conjunto de timbres em sua
originalidade e autenticidade, além de garantir menor impacto de ruidos nos moradores
da regido. O repertério de musicas reproduzidas é variado, mas em sua maioria sao
sambas tradicionais, chamados samba de raiz, ao gosto dos frequentadores que
conhecem a letra e o ritmo e assim cantam e dancam ao redor dos musicos.
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Onde esta
A Roda acontece no largo de Santa Cecilia, préximo ao Minhocao
Informagdes complementares

A Roda iniciou ha aproximadamente 20 anos. Nos primeiros as atividades nao
eram regulares, pois ocorreram paralisacdes em razdo da auséncia do principal
organizador. Ha nove anos foi criado o bloco Filhos da Santa, o qual esta ligado a Roda
por seu fundador Demétrio. A Roda de Samba foi entdo fortalecida pelo bloco e funciona
como agente divulgador daquela. Nesse momento passaram a ter dificuldades com a
vizinhanca e com a guarda municipal (2012), mas adaptaram-se mudando de local
dentro do préprio largo e estando sempre presente no CONSEG - Conselho Comunitario
de Seguranca.

Parte da comunidade da Santa, como é conhecido o grupo central promotor, esta
ligado ao bloco carnavalesco Filhos da Santa e, durante as Rodas, comercializa cervejas
com o intuito de arrecadar fundos para financiamento do bloco. A manifestacao, que
acontece no largo atras da igreja de Santa Cecilia toda a sexta-feira, inicia as 20 horas,
apo6s o término da ultima missa do dia e encerra-se as 22 horas, horario previsto na
legislagao, a conhecida popularmente como “lei do psiu”. Estas limitagOes
rigorosamente respeitadas sao reflexo do grande cuidado que a comunidade tem com
o entorno, com o objetivo de fazerem-se respeitar procuram demonstrar também
respeito aos demais. No entanto, a relacdo parece bastante sensivel.

Imagem 2: Publico no Largo da Santa Cecilia em dia de roda de samba. Foto: Maryclea Alves,
2017

A relacdao com a igreja de Santa Cecilia esta presente na devocao de alguns
integrantes, como o Luis, que afirma ser frequentador das missas e lembra que Santa
Cecilia é a padroeira dos musicos, pois cantou para Deus. Além da igreja e dos
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moradores do entorno, a roda também tem estreito relacionamento com os pequenos
bares a margem do largo, sao eles que corroboram para o acontecimento da roda e,
também, beneficiam-se do movimento. Pode ser observado que existe uma certa
interdependéncia entre a roda e os bares.

Outro fator que favorece a roda é a existéncia de uma entrada do metr6 no largo.
Como a roda acontece no final do expediente da sexta-feira, as pessoas, que utilizam
esta entrada do transporte publico, aproveitam para divertirem-se um pouco na roda
de samba e consumindo nos bares ao redor.

ExpressOes corporais (dangas e encenagoes)

A Roda de Samba é cercada por pessoas que sambam e, em alguns momentos
acompanham a musica batendo na palma da mdo. Toda a performance é espontanea e
nao ha deslocamento no espaco, todos costumam ficar de pé entorno da roda
acompanhando cantando e dangando em seus lugares.

Objetos importantes
Banjo, tantan, rebolo, pandeiro, reco-reco, tamborim e cuica
Estrutura e recursos necessarios

A estrutura necessaria é 0 espago € 0S recursos necessarios sao os instrumentos
musicais e as cadeira/bancos para formar a roda.

Avaliacao

Os principais pontos para que a forma de expressao continue, dizem respeito a
liberdade para que ela possa ocorrer. Os integrantes manifestam preocupagao com as
reclamacgdes da vizinhanga que ameagam acionar a policia e a prépria igreja que teria
manifestado que gostariam de cercar a praga para limitar a ocupacao por pessoas em
situacao de rua e ambulantes, além da manutencao da limpeza do sitio.

Entrevistados

Luis Alberto da Silva - entrevistado, participante como musico e organizador da
Roda de Samba, conhecido como Luis do banjo

Demétrio, Baltazar, Alex Rocha, Fabio Nascimento, Guilherme (japonés do
samba), Miguel, Rincon, Cassio, Richard, Kalunga,

Pessoas que trabalham no entorno residem em locais como Francisco Morato, de
Jaragua, Perus, Franco da Rocha etc

Responsavel pelo preenchimento

Maryclea Neves e Thais Rocha, fevereiro de 2018

114



8.2. Bloco Carnavalesco Filhos da Santa

Identificagdo
NUumero legenda no mapa 6

Imagem

Emblema do bloco e o grupo Filhos da Santa em foto da pdgina no Facebook.
https://www.facebook.com/FilhosDaSantaperfil?ref=br_rs. Acesso em Junho de 2017.

O que é

Escola de samba localizada na Avenida Sao Jodo, esquina com a Alameda Glete
que foi construida pela populagao do bairro por meio de ocupagao em um terreno baldio.
A ocupacao recebeu apoio da vizinhanca para a reforma e limpeza da area que hoje
tem suas portas abertas para realizagdo de projetos sociais educativos, com o ensino
de instrumentos de percussao, capoeira, samba, ioga, etc. Realizam ainda festas de
Natal e Pascoa com a distribuicdo de alimentos, refeicdes e brinquedos que sdo
arrecadados por meio de doagdes e pela venda de cerveja que ocorre na Roda de Samba
no Largo da Santa Cecilia.

Assim, o Bloco Carnavalesco Filhos da Santa € um grupo que se expressa pelo
samba e pela ocupagdao de um espaco no bairro, por realizando diversos eventos e
contribuir com o o carnaval na vizinhanca, sendo um local onde é possivel interagir com
diferentes culturas e ter novas formas de aprendizagem sem custos e no centro de Sao
Paulo.

Onde esta
Localizada na Av Sdo Jodo, com a esquina na Alameda Glete.
Informagdes complementares

O grupo existe desde 2010 e sempre tocou no bairro de Santa Cecilia. A atuacao
na quadra é desde 2013, quando o0 grupo ocupou o que era antes uma area de entulho.
De acordo com o Demétrio (Presidente do Grupo Filhos da Santa), quando ele era
crianga, o espaco onde é a quadra da escola era o local de moradia de pessoas em
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situacdo de rua. Ali, depois, foram instaladas torres da Telesp e adiante virou depdsito
da regiao. O principal motivo do grupo de ocupar o espago ocorreu pelo fato de que os
ensaios e as celebragdes que eram feitas pela organizacao acabavam sendo realizadas
debaixo do Minhocao e que eles precisavam de uma estrutura para guarda o material e
realizar o trabalho com mais estrutura. A ocupacdo ocorreu na sexta-feira santa, para
terem menos problemas com a policia, por conta do feriado.

A ocupacao durou cerca de oito meses,e durante esse periodo comegou a reforma
do espago, com a pavimentagao do chao, a retirada de entulho, etc. Toda a revitalizagao
do espaco foi em conjunto com os moradores do bairro, com os integrantes do grupo e
os favoraveis a essa mudanca. O dinheiro para financiamento da reforma foi arrecadado
por meio das pessoas que ajudavam o grupo nas reformas. Hoje a escola recebe apoio
e é apadrinhada pela Unidos da Peruche, que é a principal ajudante nos eventos e festas
em que o grupo participa, como os eventos sociais.

O grupo realiza blocos de carnaval pelo Bairro da Santa Cecilia e de eventos
comerciais em outras cidades, como formas de arrecadar fundos. Além de oferecer aulas
de danca, musica e percussdo para criangas, adultos e a terceira idade.

Entrevistados
Demétrio Atila
Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha, em fevereiro de 2018
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8.3. Teatro politico e social

Identificagdo
Numero legenda no mapa 7

Imagem
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Foto: Nelson Xavier, Flavio Migliaccio e Milton Gong¢alves na peca 'Chapetuba Futebol Clube', do
Teatro de Arena. Fotografia de Hejo. Cedoc-Funarte. Disponivel em:
http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/augusto-boal/a-atuacao-de-boal-no-
teatro-de-arena/. Acessado em 10/08/2017.

O que é

Sao espetaculos voltados a temas que provoquem a reflexdo critica sobre a
realidade brasileira. O teatro politico e social surgiu de experiéncias realizadas em 1955
no Teatro de Arena e continuadas durante as décadas de 1950 a 1970, em espetaculos
gue problematizavam as condigdes sociais, politicas e econdmicas brasileiras e
inovaram em estética, em interpretacdao e na relacdo entre o publico e o artista. Mais
recentemente, a partir dos anos 2000, o teatro politico e social se renova na regidao com
a presenca de grupos que atualizam a discussdo, incorporando a problematica social da
area central da cidade. Sao eles o Grupo de Teatro Folias e a Companhia do Feijao.
Neste sentido, o teatro politico e social contemporaneo se desenvolve e se alimenta de
uma realidade da regido central marcada pelos problemas urbanos tipicos de uma
grande cidade capitalista, tais como a desigualdade social que leva trabalhadores mais
pobres as moradias precarias de pensdes e corticos, o desemprego cronico da fase
atual do capitalismo responsavel pela expropriacdo e negacao do urbano e que forma
contingente de uma populagao em situagao de rua.
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Onde esta
Galpao do Teatro Folias - Rua Ana Cintra, 213.
Teatro de Arena Eugénio Kusnet - Rua Teodoro Baima, 94.
Companhia do Feijao - Rua Teodoro Baima, 68.

Informagdes complementares

Teatro de Arena: O Grupo de Teatro foi fundado em 1953 e em 1955, em sua
propria sede, ja se encontrava produzindo espetaculos em uma nova estética, com o
palco no centro do espago, o que o levou a um desenho préprio. O teatro de arena foi
precursor em um tipo de dramaturgia. O grupo de jovens atores que formaram o teatro
de arena, comegou a montar espetaculos sobre temas populares, como a peca Eles nao
usam black tie, de Gianfrancesco Guarnieri, encenado em 1958. Pelo teatro passaram
nomes importantes da cultura nacional: Milton Gongalves, Paulo José, Dina Sfat,
Augusto Boal, Oduvaldo Viana Filho, Juca de Oliveira, e Flavio Império, que fez algumas
cenografias. O grupo, perseguido pela censura durante a ditadura inovou novamente
com espetaculos como Arena conta Zumbi e Arena conta Tiradentes.

Teatro Folias: O grupo de teatro Folias vem atuando desde 1997, também
voltado a reflexdo critica da realidade brasileira e posicionando-se contra a
mercantilizacdo da cultura. Instala-se na regiao em 2000, em imdvel alugado pela
Fundacao Conrado Wessel. Preocupado com a situagao do bairro, estimula a
participacdo de seus moradores, dando desconto de 50% nas pecas. E ganhador de
varios prémios por suas pecas teatrais.

Companhia do Feijao: grupo criado em 1998, com o objetivo de investigar e
desenvolver linguagens cénicas ancoradas no trabalho do ator e em processos de
criacao em equipe. Os temas com os quais o grupo trabalha partem da diversidade da
realidade brasileira que, segundo o grupo, “nos formam, conformam e deformam”. Os
espetaculos tém como guias importantes a literatura, a observacao direta e a memodria
historica. O trabalho continuo de pesquisa, criacdo, formacdao e compartilhamento
desenvolvido na sede deve grande parte de sua existéncia ao suporte empenhado ao
grupo pelo Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo.

Em 2014 o Conpresp, por meio de Resolucao 23/14, de 30 de setembro de 2014
determinou o Registro como patrim6nio Imaterial de 22 teatros independentes da
cidade, na tentativa de garantir sua permanéncia em espacos que estdao em risco em
funcdo da valorizagdo imobilidria. Entre estes estdo o Galpao Folias, a Companhia do
Feijao.

Entrevistados

Entrevista com Maria Ester Lopes Moreira e Sharine Machado Cabral Melo por Mariza
Azzi, no dia 30 de agosto de 2016.

Responsavel pelo preenchimento

Simone Scifoni, em janeiro de 2018.

118



8.4. Teatro de janela

Identificagdo
Numero legenda no mapa 8

Imagem

Peca feita da janela de apartamento que tem o Minhocdo como espago para o publico. Foto:
Ana Paula Soida, 2017.

O que é

E uma linguagem teatral que usa a janela como palco, voltado para o publico no
elevado. Criada pelo Grupo Esparrama as pecas sao apresentadas a partir de um
apartamento, residéncia de parte dos artistas na Rua Amaral Gurgel. O Esparrama é
um grupo de atores enraizados na arte do teatro infantil, de palhago e na estrutura
cOmica, criado em 2012. O espetaculo Esparrama pela Janela ocorre desde 2013. O
grupo e seu formato Unico teatral tiveram inicio ao perceber que os ensaios que
realizavam no apartamento chamavam atencao das pessoas que frequentavam o
Elevado nos fins de semana. Desde entao, com a oficializagdo do grupo e o
financiamento por meio de editais, o espetaculo chama a atencdao dos passantes com
sua forma de apresentacao inusitada, o publico assiste sentado no asfalto, de pé ou até
montado em bicicleta. As pecas tém colocado, de forma lUdica e leve, questdes
diretamente relacionadas ao Minhocdo e a area central da cidade de Sao Paulo, como a

119



evolucdo urbana mal planejada, a cidade cadtica, o medo da violéncia e a ocupacao dos
espagos urbanos.

Onde esta
Rua Amaral Gurgel, 158- Edificio Sao Benedito, terceiro andar.
Informagdes complementares

A expressdao do Teatro de Janela se assemelha ao Teatro de Rua (ver ficha
Formas de Expressao - Teatro de Rua). Outras informacdes sobre os Modos de Fazer
Teatro de Janela podem ser encontradas na ficha de mesmo nome, na categoria
Saberes.

Entrevistados

Foram entrevistados do Grupo Esparrama Iarlei Rangel (diretor), Kleber Brianez
(ator) e Rani Guerra (ator) em novembro de 2016.

Entrevistas feitas por Ana Paula Soida e Pedro Henrique Carvalho.

Trabalho de campo Ana Paula Soida, Filipe Varea Leme (in memoriam), Maite
Bretcher, Mariana Kimie Nito e Thais Tavares.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, em janeiro de 2018.
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8.5. Teatro de rua

Identificacdo
Numero legenda no mapa 9

Imagem
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Peca Trés Porcos da A Préxima Cia no Minhocéo. Foto: Ana Paula Soida, 2017.

O que é

Teatro que ocorre no espago publico, sem ou com pouca infraestrutura, no qual
imprevisivel faz parte do espetaculo. Possuem como principais caracteristicas a
democratizacdo do acesso a cultura e a interrupgao da rotina dos cidadaos. O publico é
diversificado, sdao os transeuntes que por vezes param para assistir parte do espetaculo
ou s6 o assistem no curto intervalo em que seus caminhos se cruzam. Ou ainda, pessoas
gue por conhecerem os grupos teatrais vao para o local determinado para ver a peca.
O palco é constituido por meio do espago publico, sdao pracas, feiras, calcadas e ruas,
como o proprio Minhocdo. O cenario é o espaco publico ou objetos que sao carregados
e montados no local, minutos antes do inicio da peca. A interacdo com o publico e com
os sons da cidade é imprevisivel e frequentemente incorporada a cena. Algumas pecas
sao encerradas com o ritual de “passar o chapéu” para o financiamento livre e
espontaneo do publico ou o “chapéu” fica em lugar estratégico para contribuicdes ao
longo do espetaculo. Grande parte das pecgas incorporam em suas tematicas
problematicas urbanas e politicas, dialogando diretamente com a cidade e o publico.
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Onde esta
Espacos publicos (pracas, largos e ruas como o Minhocdao).
A Préoxima Companhia
Grupo Esparrama

Informagdes complementares

A pratica é antiga remonta a Grécia e aos cultos da Idade Média. No Brasil, a
pratica foi reprimida na ditadura militar. Assim, no periodo de redemocratizacdo, os
grupos e pecas ganham forte caracteristica como movimento social e forma de protesto.
Existem artistas e grupos que estudam e praticam exclusivamente essa arte e outros
que também o praticam junto a outras modalidades. Em 2002 foi criada a Rede
Brasileira de Teatro de Rua que visa intercambio de experiéncias de diversos grupos
pelo pais, promovendo também discussdes sobre o futuro do teatro de rua e sobre seu
financiamento pL’Jinco.
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Intervengdo Teatro de Confraria. Foto: Divulgagéo/ Site Teatro de Confraria, sem data.

Entrevistados
Foram entrevistados A Proxima Cia. Caio Marino, Caio Franzolin e Gabriel Kuster
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em maio de 2017; e Grupo Esparrama larlei Rangel (diretor), Kleber Brianez (ator) e
Rani Guerra (ator) em novembro de 2016. Também foram entrevistados o publico de
algumas apresentacdes do Grupo Esparrama e A Préoxima Cia.

Entrevistas e trabalho de campo feitas por Ana Paula Soida, Filipe Varea Leme
(in memoriam), Maite Bretcher, Mariana Kimie Nito, Pedro Henrique Carvalho e Thais
Tavares.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, janeiro de 2018.
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8.6. Capoeira Cordao de Ouro

Identificacdo
Numero legenda no mapa 10

Imagem

Logo do grupo Corddo de Ouro e prdtica de capoeira. Fonte: Divulgacéo/Facebook Cordéo de
Ouro.

O que é

Grupo de capoeira comandada pelo Mestre Kibe, possui treinos abertos ao publico
em geral. A academia faz parte de uma rede que foi fundada na década de 1960 pelo
Mestre Suassuna, baiano de Itabuna. Em 1965 mestre Suassuna chegou a Sao Paulo e
em 1967, abriu a academia Codao de Ouro, na Vila Mariana. Ao escolher tal nome,
Suassuna prestou homenagem ao mestre Besouro Cordao de Ouro, um mestre anterior
a divisdo entre a Capoeira de Angola e a Regional. Em S&o Paulo, ele foi precursor do
"Jogo do Miudinho". O grupo Cordao de Ouro ficou reconhecido por seu rigor técnico e
passou a contar com filiais em todo o pais e no exterior.

Onde esta
Av. Duque de Caxias, 94 - Santa Ifigénia
Informagdes complementares

O grupo Cordao de Ouro se consolidou em Sao Paulo e diferentes estados e
paises. No inicio das atividades da escola em S3o Paulo a pratica da capoeira ainda
enfrentava muito preconceito. Assim, mestre Suassuna acolheu muitos nortistas e
nordestinos chegados na cidade, em busca de trabalho. O Mestre tinha o intuito de
preservar as tradicdes nordestinas e de difundir a arte da capoeira. Em 1978, a
Associacao Cordao de Ouro fundou a sede, na avenida Duque de Caxias, onde funciona
até hoje.

Com a popularizacdo da capoeira a partir dos anos 1980, sua pratica foi sendo
adaptada a novos perfis de treinos, desviando-se de suas origens. Mestre Suassuna,
preocupado com o desvirtuamento da arte, desenvolveu uma rotina de exercicios
baseado em sua experiéncia de capoeirista na década de 1950. Da aplicacao dessa

rotina aos discipulos nasceu o “jogo do miudinho”, assim chamado pela aproximacao
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dos jogadores.
Historia da Capoeira

A capoeira é uma atividade multidimensional por ser, ao mesmo tempo, jogo,
musica, danga, luta, esporte. Ainda grupos privilegiem um ou outro aspecto em seu
exercicio, a capoeira s6 se faz através da juncdo de alguns desses elementos. Suas
origens sdo incertas, hd quem diga que a pratica veio da Africa, trazida por escravos
negros. Outras teorias remetem a criacao dos escravos ja no Brasil, em quilombos, e
também aos nativos brasileiros. E certo, porém, que, independente da origem, a
capoeira se desenvolveu no Brasil, principalmente no Nordeste e Rio de Janeiro. Dois
mestres sao incontestes na histéria da capoeira: Mestre Pastinha e Mestre Bimba,
ambos da Bahia. Pastinha dedicou-se a preservar a capoeira como heranca negra e
popular e a ele muito deve o0 sucesso da capoeira no Brasil.

Em 1928, momento em que a cultura negra buscava fortemente seu
fortalecimento perante a sociedade, autonomia e legalidade juridica, Mestre Bimba diz
ter criado sua capoeira regional que se consolidaria nos anos 1930 (IPHAN), mais agil
e com ritmo acelerado de berimbau. Esse era o periodo em que o Brasil, sob o regime
Vargas, buscava fortalecer as culturas nacionais e que adotava, entre outras medidas
ufanistas, a capoeira como sua legitima arte marcial brasileira.

Mestre Suassuna nasceu ha Bahia e cresceu em Itabuna. Como capoeirista se
interessava pela diversidade de técnicas e visitava rodas e terreiros para estuda-las.
Em 1967, ja em sao Paulo, fundou a escola Cordao de Ouro junto com Mestre Brasilia.
Mestre Suassuna ensinaria a capoeira Regional e Mestre Brasilia, que viria a deixar a
escola anos mais tarde, a Angolana. Suassuna seguiu com acgOes para consolidar a
capoeira no Brasil e sua escola, criando organizagdes e competigoes.

Bibliografia

Grupo Cordao de Ouro Mestre Suassuna. Disponivel em:
http://www.grupocordaodeouro.com.br/. Acesso em: 17 de nov de 2018.

IPHAN. Dossie Inventario para registro de salvaguarda da capoeira como
patrimoénio cultural do Brasil. Brasilia, 2007

Entrevistados
Foram entrevistas participantes do grupo Cordao de Ouro
Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha. em novembro de 2018. Atualizada por Ana Paula Soida, 2019.
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8.7. Teatro de Confraria

Identificacdo
Namero legenda no mapa 11

Imagem

TEATRO DA CONFRARIA
CENTRO DE CULTURA POPULAR
ZACARIAS JOSE

Rua Lopes de Oliveira, 659
Fone: 3667.3497
www.confrariadapaixao.com.br

Fachada do Teatro da Confraria. Simone Scifoni, 2015
Oqueé

A Confraria da Paixao é um teatro de raizes populares, fruto de um coletivo
cultural criado para pesquisar a cultura e as formas de teatro popular, em 2001. Busca
reavivar as formas de expressao que tem desaparecido no tempo, tais como: farsa
popular, teatro de bonecos, mascara popular, comédia e drama circenses e melodrama
popular. O objetivo do grupo é construir uma poética popular que possa se colocar
frente as influéncias estrangeiras que se espalham com a globalizacdo. Busca a
emancipacdo sensivel e intelectual do povo. Contudo, devido ao aumento do aluguel e
0s poucos recursos financeiros disponiveis, o teatro fechou as portas no ano de 2016,
realizando desde entdo algumas apresentacoes e eventos no Minhocao
voluntariamente.

Onde esta
Rua Lopes de Oliveira, 659 - Barra Funda
Informagdes complementares

O teatro foi fundado em 2001, abrigando teatros e coletivos independentes de
cultura popular brasileira, com intuito de resgatar a memdria e producdes - remetendo
ao cordel e dancas nordestinas, bem como as formas populares de expressao. O grupo
realizou pesquisas sobre a dramaturgia brasileira e do teatro de rua. Também publicou
cordéis.

Foi fechado em 2016 devido a falta de recursos, realizando alguns eventos
voluntarios no Minhocdo.
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( )
Cordel dos valores tortos
Luiz de Assis Monteiro/Paulo Roxo Barja

( Literatura de Cordel )
N _

Capa de cordel e galeria de arte e cultura 'pop'tillar. Fonte: Divulgagdo/ Site Teatro de Confraria,
2012 e 2015.

Bibliografia

Confraria da Paixdo. Teatro e Cultura Popular. Disponivel em:
http://www.confrariadapaixao.com.br/. Acesso em: nov de 2018.

Entrevistados
Integrantes do teatro da Confraria e do coletivo Confraria da Paixao
Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha. em novembro de 2018.
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8.8. Ocupacao de Edificios Vazios

Identificagdo
Numero legenda no mapa 12

Imagem

A

Fonte: IEA/USP. Catedra Unesco Educagdo para a Paz. Ocupagdo na Av. Ipiranga, em 2010. Foto
de Monica Alves.

O que é

Como parte integrante dos modos de fazer e viver, a Ocupacgao de Edificios Vazios
se caracteriza por ser uma pratica que nasce da experiéncia coletiva e organizada de
trabalhadores da area central da cidade, afirmando-se como parte da cultura politica
(Chaui, 2006). Expressa e comunica a nhecessidade de cumprimento do direito
fundamental a moradia e da Funcdo Social da Propriedade, ambos estabelecidos pela
Constituicdo Federal. Essa experiéncia social se manifesta como cultural na medida em
que envolve valores, sentidos e manifestacdes que sdao transmitidos socialmente no
grupo como heranca e memoria coletiva. Trata-se de referéncia a memoria coletiva do
grupo social formado por familias de baixa renda, trabalhadores da regido central,
moradores de corticos que sofrem frente ao aluguel alto e os salarios baixos, tais como
empregadas domésticas, manicures, babds, porteiros, merendeiras, vigilantes,
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copeiros, telefonistas, auxiliares de enfermagem, entregadores, frentistas, balconistas,
garcons, vendedores e ambulantes, entre outros mais.

A Forma de Expressdo se destaca pela sua permanéncia no tempo, tendo sido
produto das primeiras mobilizacdes da populacao moradora de corticos que se
organizou em 1984, para reivindicar a melhoria de condicdes de moradia sendo,
portanto, mais de trés décadas de experiéncias consolidadas. Insere-se num conjunto
de manifestacdes de uma cultura urbana que tem um carater reivindicatério e de
afirmacao pelo direito a cidade, como direito a permanéncia dos trabalhadores mais
pobres no centro.

Onde estd
Ocupacao Lord Hotel Palace (FLM) - Rua das Palmeiras, 78.
Edificio Pirineus (conjunto Habitacional Santa Cecilia A) - Rua Pirineus, 1177.
Edificio Santa cecilia C - R. Ana Cintra, 123
Informagdes complementares
Periodos importantes

984: criagao da Associacao dos Trabalhadores da Mooca e do Movimento Quintais
da Mooca, reunindo moradores de corticos que reivindicavam condicdes de moradia
digna.

1991: criagdo da Unificacdo das Lutas dos Corticos, reunindo movimentos de
varios bairros da cidade. Ato realizado em frente a um cortico na Rua do Carmo, na Sé.
A ULC encaminha carta ao governo federal reivindicando a desapropriacao de prédios e
terrenos vazios para construcao de habitagao social.

Década de 1990: fragmentacdo e desdobramento em outros Movimentos. Forum
de Luta dos Corticos e Sem Teto (1993); MMC (1997); MTSTRC (1998); MSTC (2000);
MMRC (2003); até a unificacdo de varias destas pela Frente de Luta por Moradia, em
2004.

1997: primeira ocupacgao de edificios foram os casardes da USP no bairro dos
Campos Eliseos. A novidade esta no fato de que se combinam acdes organizadas e de
forma continua, com uma pauta de reivindicacdo que consolida um discurso sobre o
direito a moradia na area central. Tem apoio de assessorias técnicas e juridicas, igreja
catdlica, universitarios e coletivos culturais.

2001: primeira conquista do movimento. Inaugurado prédio reformado pelo
Programa de Arrendamento Residencial (PAR), do Ministério das Cidades com parceria
da Prefeitura de Sdo Paulo. Foram 54 unidades habitacionais.

1997 a 2007: foram 72 ocupacoOes de edificios, alguns deles imdveis que foram
ocupados mais de uma vez. Foram 33 imoveis publicos e 31 privados.

Segundo Roberta Neuhold (2009), a Luta por Moradia no Centro nao consiste
apenas em busca de “solucao” habitacional emergencial, mas deve ser vista também,
como praticas coletivas organizadas, em que se da a constituicdo de um sujeito coletivo
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gue se organiza e luta para expressar suas necessidades sociais.
Bibliografia

CHAUI, Marilena. Cidadania cultural: o direito & cultura. S3o Paulo: Fundacgao
Perseu Abramo, 2006.

NEUHOLD, Roberta dos Reis. Os movimentos de moradia e sem teto e a ocupacao
de imdveis ociosos. A luta por politicas publicas habitacionais no centro de S3o Paulo.
Dissertacao (Mestrado) - Depto de Sociologia da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, 2009.

Entrevistados

Entrevista realizada com Edivaldo, baiano de 48 anos. Ele é morador e zelador
do Conjunto Santa cecilia C, e estd no edificio desde setembro de 2006 e foi um dos
moradores que foram contemplados pelo C.D.H.U apés a reforma do edificio. Conta que
morou em corticos e na ocupacdo do edificio Sdo Vito, popularmente conhecico como
Treme-treme, antes de ser contemplado com o Bolsa Aluguel e posteriormente a
moradia no edificio.

Foram entrevistados também Luzia, coordenadora da ocupacgdo Lord Palace Hotel
e da Frente de Lutas por Moradia, com Erica, moradora ha 5 anos e Cida, moradora ha
10 anos e integrante do Frete de Lutas por Moradia.

Entrevistas realizadas por Valber Luis Ribeiro e Juliano Pagin.
Responsavel pelo preenchimento

Simone Scifoni, em janeiro de 2018
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8.9. Pajuba

Identificagdo
Namero legenda no mapa 13

Imagem

PICUMA

ACUENDA

Imagem: o personagem alienigena travesti Dr. Fran-N-Furter do filme The Rocky Horror Picture
Show. Fonte: http://aligagay.com.br/pajuba/

O que é

Pajuba € um cddigo usado, na grande maioria, pela populagdao travesti em
interacdes entre sil. Ele consiste no Iéxico de algumas linguas africanas, principalmente
do ioruba, “disposto em estruturas sintatico-morfoldgicas do portugués” (Rei, 2014,
p.173). A aproximacao entre travestis e as linguas bantu se deu nos ilés (terreiros),
lugar de (auto)expressao encontrado tanto pelos corpos negros como contrassexuais
(Preciado, 2017), visto que ambos partilham a opressao do poder pautado em “padrdes
europeus, catélicos e heterossexuais” (Oliveira, 2013).

Onde esta

O Pajuba é produtivo no centro de Sao Paulo principalmente na regido do Largo
do Arouche e seu entorno, como a Praca da Republica, a Rua Rego Freitas, Bento
Freitas, Vieira de Carvalho e Amaral Gurgel

Informagdes Complementares

Alguns exemplos sao formas verbais flexionadas de acordo com o paradigma da
primeira conjugacdo do portugués, como acuendar, gongar, copar ou enquizilar -
independente dessas palavras serem verbos em ioruba -, palavras com morfologia do
portugués, como ekezeira, ou expressodes formadas com verbos em portugués, como é
o0 caso de tirar o acho, fazer ossé ou tirar o abata. E possivel também encontrar frases
inteiras, como a mona de eké estava com o obé-shiré na mocé ‘a travesti estava com
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a lamina na bolsa’ ou acuenda mona, tem aliba na gira (Rei, 2014). E importante
ressaltar que alguns deslizamentos semanticos do pajuba nao fazem sentido na lingua
ioruba, em entrevista com um babalorixa (pai de santo) fluente na lingua africana, ele
nos disse nao compreender a utilizacdo de kelé, originalmente palavra que designa uma
afirmacdo levada (como um colar), para odor (kelé ué cheiro ruim), da mesma forma
que a metafora entre galinha e puta, que faz sentido em portugués, parece nao
funcionar em ioruba, dessa forma, ao ser perguntado ele ndao conseguiu reconhecer em
adié, originalmente frango/galinha, a metéafora.

Por fim, os trabalhos sdao undnimes na conclusdo de que o pajuba pode ser
entendido como resisténcia/protecao e autoafirmacao. Segundo Ribeiro (2010, p.9),
esse codigo é “uma mediacao entre a identificacdo subjetiva e a identificacdo coletiva”,
uma das principais caracteristicas como um grupo social, alids, ndao raro durante as
entrevistas, muitas meninas afirmaram aprender o pajuba quando comegaram seu
processo de transicdo. Ja a resisténcia aparece no momento em que muitas das falas
sao feitas com o objetivo de ndo serem entendidas por quem ‘ndo é do meio’, inclusive,
durante algumas conversas, foi relatado certo incomodo pelo marido entender o pajub3,
ja que ele entenderia quando fosse feito algum comentario sobre os ocdés (homes).
Segundo texto da questao do ENEM- Exame Nacional do Ensino Médio (2018), o pajuba
tem os tatus de dialeto caracterizando-se como elemento de um patrimonio linguistico.

Bibliografia

Blogueiras Negras - Araujo, Maria Clara. Brasileiros possuem uma divida
historica com as travestis. Disponivel em: <
http://blogueirasnegras.org/2016/12/08/brasileiros-possuem-uma-divida-historica-
com-as-travestis/ > Acesso em 20/08/2017

Cruz, Luan e Tito, Raphael. A comunidade LGBT no desdobramento da lingua
Iurubd. Cadernos do CNLF, vol. XX, no 12, p. 9 -21, 2016

Ferrareze, R. B. ; moreira, A. P. . O bajuba da boneca - A comunicacdo como
representacao da travesti. In: Carla Candida Rizzotto. (Org.). Comunicacao e género:
um panorama da pesquisa empirica no cenario nacional. led.Londrina: Syntagma,
2016, v. , p. 25-204.

Oliveira, Fernando Alves de. A influéncia da linguagem do Candomblé no falar
dos homossexuais. Miguilim - Revista Eletrénica do Netlli, Crato, v. 2, n. 3, p. 3-12,
dez. 2013.

Preciado, Paul B (Beatriz). Manifesto Contrassexual; tradugao: Maria Paula
Gurgel Ribeira. Sdo Paulo: n-1 edigdes, 2017 [2014].

Rei, C. ACUENDA, MONA, TEM ALIBA NA GIRA! A Influéncia do Iorubd no Léxico
Gay. Caderno Seminal Digital, v. 22, n. 22, p. 173-187, 2014.

Ribeiro, M. . De bajubd em bajuba, onde serd que vai dar? apropriacoes,
classificacoes e relacdes de poder em Belém-PA. In: II Encontro da Sociedade Brasielira
de Sociologia da Regido Norte, 2010, Belém. CD Virtual da II SBS Norte, 2010.

Vip, Angelo; Libi, Fred. Aurélia - A Dicionaria da Lingua Afiada - S&o Paulo,
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Editora do Bispo.
Entrevistados

Entrevistas realizadas com Verbnica, Bruna, Marcelly, Loren, Bruna, Jenifer,
Paloma, Bia, Valéria, Giovani, Lilian, Melissa, Luma, Bruna, Raul Seixas (membro da
familia Strongger), Walter (babalorixd), Jennyfer, Suzi, Lara e Walleria. Entrevistas
realizadas por Pedro entre junho de 2016 a novembro de 2017.

Responsavel pelo preenchimento

Pedro Rivellino Lourenzo, em janeiro de 2018
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8.10. Pixo

Identificagdo
Ndmero legenda no mapa 14

Imagem

Desenho visualidade do pixo no eixo do Minhocdo. Desenho de Mariana Felipe. Fonte: Felipe,
2017, capa.

Oqueé

O pixo é uma expressao urbana paulistana que possui caracteristicas Unicas em
suas grafias, sendo diferente das feitas em outros estados brasileiros e de destaque
internacional. Em geral, caracteriza-se pelos tracos retos e angulos agudos, tendo como
influéncia o movimento Punk da década de 1980. A escolha de atuacdo é feita pelo grau
de dificuldade, inclusive denominando seus produtos de acordo com o local em que pixa
(andares de prédios, muros fachadas etc). Na pratica a (in)visibilidade é fundamental
uma vez que carregam consigo codigos e mensagens, conformando uma gramatica
propria enraizada na atuagao social daqueles que o praticam. Segundo Pereira (2016,
p.78), o jogo dialético da visibilidade e a da invisibilidade € algo que concerne a analise
do pixo em metrdpoles, mas que ndo sdo dimensdes nas quais seus praticas se apegam.

E uma comunicacdo com a cidade excludente e com aqueles que fazem parte do
seu circulo social. Assim, é parte de um sistema fechado que provoca quem nao o
entende. Inclusive, é possivel pratica-lo sem dominio da escrita formal, demonstrando
a simbologia de suas formas e de sua performance urbana (PIXO, 2009). As
ferramentas usuais sao os sprays e rolo de espuma. Pode ser feito como forma de
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expressao para “marcar territério” como simbolo de conquista (pessoal ou de grupos)
e para protestar/ chamar atencao (por meio expressdoes de édio ao sistema e
insatisfacdes diversas). O centro da cidade é o local de maior visibilidade para os
pixadores, além de ser o lugar preferido para pixar também é onde fica o maior lugar
de encontro (o point).

Onde esta

Na estrutura do minhocao, nos pilares e mobilidrios urbanos sob o elevado; nos
muros e fachadas de construgdes préximos as alcas de acesso ao elevado ha uma
proliferacdo e concentracao de graffitis e pixo; nas portas metalicas de comércios no
entorno do minhocao; nos balcdes de varandas, topos e empenas cegas de prédios pela
cidade.

Informagdes complementares

v Meoous \f]uib\.!.
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Croqui de corte com a representagdo da visualizagdo das pixagées no Minhocdo por pedestres.
Desenho de Mariana Felipe. Fonte: Felipe, 2017, p. 60.

A cultura do pixo possui regra bem rigidas, permeando a identificacao dos grupos
pelo tipo de grafismo e de cédigos internos (como o “atropelamento” que é quando um
pixo sobrepde o outro). Pixar mais lugares e em locais dificeis confere status para o
pixador e o grupo do qual faz parte. As relagdes nos muros também ditam relagdes
sociais, uma vez que se a grafia for atropelada (apagada por outra assinatura) é
considerado um desrespeito e pode acarretar em brigas entre pessoas. Os pixos podem
ser feitos individualmente ou em rolés, encontros marcados para fazer pixacoes. A
adrenalina, o risco e a acao fazem parte constante da grafia, cujo significado supera
aquilo que permanece inscrito nas estruturas urbanas. Desmistificando a pixacao como
ato de vandalismo, é possivel compreender os diferentes significados atribuidos a ele e
sua importancia para aqueles que o praticam.

Pereira (2016) destaca que com o0 pixo possui possui o potencial de
transformacao da cidade para aqueles que pixam, uma expressao de apropriacao de
uma cidade segregadora e desigual e uma forma de reivindicagao urbana:

através do uso tatico que fazem da paisagem e do espago urbano — uma cidade
propria, articulada por meio dessa sua rede social off-line, que agrega jovens pobres
da periferia de Sao Paulo na regido central. Na sociedade letrada, nédo é a escrita
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escolar formal que seduz esses jovens, mas a escrita particular com a qual marcam
a cidade e a recriam para si.[...] Desse modo, ao produzir esse conflito visual na
paisagem urbana, os pixadores também contribuem para a dimens&o da visibilidade
de outra forma, pois reivindicam assim uma participacdo mais efetiva no espaco
public (2016, p. 95).

Historicamente, em Sdo Paulo, pixo e graffiti eram ambas expressoes
consideradas como ilegais perante a legislagdo. Inclusive em muitos lugares do mundo
nao existe distincdo entre os termos. No Brasil essa diferenciacdao € uma construgao
social perante os caminhos distintos que cada movimento teve, no qual o graffiti é algo
plasticamente aceito e o pixo considerado um ato de depredacao. Segundo Ungaretti,
“tal separacao em Sao Paulo fez com que a repressao quanto a pratica de intervengao
grafica recaisse sobre a pixagao, deixando o grafite se desenvolver de forma mais livre.”
(2013, p. 33)

Bibliografia

FELIPE, Marilena da Costa. A vista elevada: a pixacdo paulistana como
apropriacao do espaco no Minhocdo. Monografia (graduacao) - Universidade de Sao
Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Sociais, Departamento de Geografia,
Sao Paulo, 2017.

PEREIRA, Alexandre Barbosa. Visibilidade e escrita de si nos riscos do pixo
paulistano. Revista de Ciéncias Sociais, Fortaleza, v. 47, n. 1, jan/jun, 2016, p. 77-100.

PIXO. Direcdo: Joao Wainer e Roberto T. Oliveira. Documentario, 61’, Brasil,
2009.

UNGARETTI, Cecilia. Somos o Golpe. Trabalho de Conclusao de Curso (Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo). Sao Paulo: Escola da Cidade, 2013.

Entrevistados

Devido ao periodo de intensas repressodes policiais e de politicas publicas para
reforcar a criminalizacao do pixo (dezembro 2016 a inicio de 2017, fruto da campanha
do prefeito Jodo Déria Cidade Linda) houve certa resisténcia por parte dos entrevistados
em conversar com o0s pesquisadores. Alguns deles optaram por se identificar apenas
com o primeiro nome, por isso optamos por preservar a identidade dos demais
entrevistados seguindo a mesma logica: Rey, Nando, Tamires, Arthur, Gabi, Gabs,
Thiago, Alex, Evandro e Bruno.

As entrevistas feitas por Ana Paula Soida, Cecilia Ungaretti, Maite Bretcher,
Mariana Kimie Nito, Thais Tavares.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, fevereiro de 2018.
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8.11. Grafismos Urbanos

Identificacdo

Ndmero legenda no mapa 15

Imagem

Pilares do minhocdo com vdrias apropriagées grdficas, bomb, pixo e graffiti. Foto: Alice Torres,
2016

O que é

Consideramos Grafismos Urbanos como uma linguagem grafica que se insere no
meio publico urbano e estd relacionado a diversas formas artisticas e grupos sociais.
Entre elas destacamos: graffiti e seus diferentes estilos (como o bomb), lambes,
stencils, pinturas murais e stickers(adesivos). As formas Visuais Urbanas sao
responsaveis responsavel por tensionar e reinventar o espaco publico, tanto como
formas de apropriacdo dos espagos como uma resposta/provocacdo a um estimulo
existente na cidade. Possuem a funcdo de quebrar o cotidiano e provocam os
transeuntes que se deslocam pela cidade. E um meio de expressdo que dialoga
diretamente sobre aqueles e para aqueles que vivem uma determinada realidade, sendo
um meio préprio de se fazer ouvir e ser visto por outros. Elas ganham uma dimensao
politica na medida em que sdo colocadas mensagens visuais na reivindicacdo por um
espaco poético. Dessa forma, tais expressdes estdao muitas vezes relacionadas a
diversas culturas urbanas. Por isso, alguns grupos como forma de se comunicar no meio
publico utilizam algumas dessas técnicas, mesmo ndo tendo experiéncia ou
conhecimento da origem. Como exemplo, 0s grupos que pixam reconhecem na cidade
as escritas que nao foram feitas por grupos ou pessoas que nao fazem parte de seu
grupo social.

Onde esta

Nos pilares e estrutura do minhocdao e nos muros e fachadas de construgdes
proximos as alcas de acesso ao elevado ha uma proliferagao e concentragao de graffitis.

137



Informagdes complementares

A seguir caracterizaremos trés expressdes graficas que se destacam pela
quantidade e singularidade: Graffiti, Lambe e Stickes. Ressaltamos que existem outras
praticas como a escrita livre, feita em protestos, por pessoas que nao fazem pixo e
graffiti, mas que se apropriam da linguagem da escrita urbana como forma de expressao
na cidade, como é possivel observar na imagem abaixo com a mensagem” L& vem
Goumertizagao”.

Aquarela dos baixios do Minhocéo de Beatriz Gongalves Melo, mostrando as intervengées em
pixo, bomb, escrita comum e adesivo.

Graffiti: Desenho conhecido pelas diferentes cores e estéticas, sao utilizadas
diferentes técnicas de pintura para conferir movimento, volume, perspectiva sombra,
luz e cores. Assim como O pixo, possui regras em sua pratica que marcam
territorialidade de um artista ou grupo de graffiti. Inclusive, grande parte de seus
praticantes, iniciaram pixando ou ainda pixam. Possui relagdo com os movimentos Hip
Hop e de democratizacdo da arte, mas atualmente é utilizada dentre varios
movimentos. Recentemente deixou de ser ilegal e seu reconhecimento inseriu alguns
praticantes no circuito das artes, passando a se sustentar a partir da de graffitis. De
forma que ha entre os praticantes uma clara distingao do tipo de arte no qual aqueles
gue sdo pagas sao chamados de murais (artistas de muro). No cenario urbano, a
construcdo ideoldgica associada a arte faz com que diferente do pixo, seu resultado
grafico seja mais aceito pela sociedade. No entanto, seu carater transgressor ainda
carregam os valores da contracultura, carregando em si mensagens sociais e politicas,
tensionando e ressignificando espagos, muitas vezes sem autorizacdao e em lugares.

Lambe: Lambe, lambes ou lambe-lambe sdo papéis impressos, em geral em
grande tamanho, e colados com cola branca ou goma em superficies. E forma rapida de
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espalhar a mensagem pela cidade que mistura arte e poesia.. A agilidade da técnica
também contribui ao anonimato e a transgressao de espacos, evitando repressoes e
conflitos. Existem algumas graficas especializadas nesse tipo de impressao que muitas
vezes sao pontos de sociabilizagao entre os grupos e de distribuicao de mensagens.
Existem grupos de artistas e coletivos se se especializaram nesse tipo de mensagem
visual gréafica. Algumas mensagens se transformam em girias urbanas ou palavras de
ordem, como: “Mais amor por favor”, Nao existe amor em SP.

Pintura Mural: Também chamado de muralismo, a pintura mural se caracteriza
por suas dimensdes grandes, monumentais e realistas. E uma técnica pratica a muito
tempo que quando parte para a dimensao urbana se relaciona com a arquitetura e a
forma da cidade, muitas vezes, ocupando planos inteiros como os pilares do Minhocao
e planos de muros. No meio urbano, se associam facilmente com o graffiti por
compartilharem formas de fazer semelhantes. No entanto, pela dimensao exigem muito
investimento e alguns artistas vendem ou sao financiados por empresas. Tal fato acaba
por gerar algumas divergéncias no entre artistas que fazem graffiti.

Além da arte na proépria estrutura do Elevado, sua insercao no espaco também
propiciou a apropriacdo das empenas cegas (paredes sem janelas) dos edificios como
grandes murais para intervencgdes artisticas. Como um broto que nasce das rachaduras
do asfalto, as empenas foram adaptadas como terrenos férteis a explosao de cores e
imagens outras que as luzes dos fardis e o amarelo das linhas de transito. Entre eventos
patrocinados e a apropriagdo cotidiana, artistas andnimos e famosos, inclusive
internacionais, produzem sua arte que sobem e descem as paredes cinzas e mondétonas
dos dos prédios. O transito de carros, bicicletas e pedestres ganham novas cores e
janelas para paisagens diversas. Lados inteiros de prédios sao ocupados por pinturas
murais. Essa forma de expressao possui uma dupla dimensdao ao relacionar-se a
gentrificacdao, muitas vezes utilizadas para acelerar esse processo. Os murais sao
constantemente apropriados por grandes empresas e investidores. Como exemplo,
durante o festival O.bra um stand de vendas de novo empreendimento imobilidrio nos
arredores do Minhocdao em 2015, cedeu parte de seu espago de vendas para acomodar
a equipe do festival.

Stickers: Sao adesivos, em geral de pequeno tamanho que sao colados pelas
superficies. Por sua dimensao costumam trazer simbolos, logos ou palavras curtas.
Muitas placas de transito e lixeiras no entorno do Minhocdao possuem stickers

Entrevistados

Foram entrevistados os artistas Thiago Bender, Vanessa, Fernando, Arthur,
Tamires, Zuffo, Orsetti, Cadu Mendonca e Raquel Brust; Gabi Leal e Mauro Neri do
coletivo Imargem; Movimento 90°.

As entrevistas e trabalhos de campo feitas por Alice Torres, Ana Paula Soida,
Fabiana Alencar, Jéssica Zampieri, Maite Bretcher e Mariana Kimie Nito.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, fevereiro de 2018.
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8.12. Performance Drag

Identificagdo
Numero legenda no mapa 16

Imagem

Imagem: Divulgagdo/Priscilla. Mdrcia Pantera, Bianca Del Rio e Ikaro Kadoshi
O que é

DRAG é um acr6nimo para Dressed As a Girl, e originalmente se refere a homens
cisgénero que se vestem como uma mulher cisgénero, desde a roupa até o uso de
enchimentos, maquiagem exagerada, utensilios, perucas, salto alto, etc. Em geral
acompanha a construcdao de uma personagem e um nome artistico. A atividade, porém,
é fundamentalmente artistica, e ndo tem relacao direta com sexualidade, identidade de
género ou sexo bioldgico, por mais que sempre explore as barreiras entre um e outro,
e dentro de si.

A montacdo pode ocorrer em qualquer Ilugar, sendo uma pratica
desterritorializada sob esse ponto de vista. Via de regra as drags montam-se em
espacos privados, seja na prépria casa, em casa de amigos ou nos camarins das boates.
Uma vez montadas, circula pelos espacos da noite, como boates, bares ou casas de
show. E menos comum que estejam totalmente montadas e fiquem apenas nas ruas ou
espacos publicos. Sua presenca estd, portanto, muito relacionada ao circuito da vida
noturna.

Onde esta

Historicamente ocupam espacos mais préximos do centro, em especial as boates
do Largo do Arouche, como a Cantho e a Freedom, mas também a Rua Augusta, alguns

locais em Pinheiros e na Barra funda, especialmente na Blue Space - considerada por
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algumas entrevistas como uma das maiores casas de performance drag do mundo - e
na Paulista, como a extinta boate Nostro Mundo. Nas Ultimas décadas o circuito tem se
modificado. Se nos anos 1970 o epicentro da vida LGBTI+ e drag era a Rua Augusta e
no “grand tour” (Eduardo/Miss Bid) da 7 de Abril, Bardo de Itapetininga e Galeria
Metrdpole, mais recentemente essa centralidade passou a estar no Arouche.

Informagdes complementares

Importante expressao artistica ligada a comunidade LGBTI+, a performance drag
sempre explorou as fronteiras entre sexualidade, género e sexo biolégico. Criam-se
seios, escondem-se pénis (aquendar), reproduzem-se esteredtipos, mas também
questionam-se esses mesmos padroes. Esses procedimentos costumam acompanhar o
desenvolvimento de uma personagem com nome artistico. As grandes divas da musica
e cinema sao as principais referéncias para as drags. Essa expressao possui origem em
tempos imemoriais, e sempre esteve muito ligada ao teatro e a apresentacoes
performaticas diversas, desde canto, dublagem, danca até a apresentacdo de eventos.
No Brasil as primeiras drags se denominavam transformistas, e ambos os termos
guardam entre si tanto similaridades quanto diferencas, autoanunciadas pelas préprias
pessoas que performam personagens drag.

Como a arte drag se restringe cada vez menos a definicdes a priori de sexo e
género, hoje é cada vez mais comum vermos drag kings, drag queens mulheres, drags
androginas, etc. E importante destacar que a natureza mesma da arte permite que seus
praticantes experienciam sua prépria sexualidade e género, e descubram outras
possibilidades de existéncia. Ha casos, por exemplo, de drag queens que hoje sao
mulheres trans. A montagem drag pode ser uma pratica totalmente doméstica,
especialmente com o advento da Internet e da sociabilizacdao online, mas via de regra
se desdobra sobre o0 espaco publico ou em espacos de alta visibilidade, como casas de
show e eventos os mais diversos.

O Carnaval e a Parada Gay sao dois momentos centrais na agenda de qualquer
drag profissional e amadora, porém as boates LGBT+ constituem espacos fundamentais
da pratica. A mais reconhecida nacional e internacionalmente é a Blue Space, na Barra
Funda, mas ha diversas casas com shows e apresentagoes, especialmente no Largo do
Arouche - Danger, Freedom, Cantho — mas também na Rua Augusta e Pinheiros. Com
a privamera LGBT+ dos anos recentes, atividades ligadas a essa cultura estdao se
tornando cada vez mais institucionalizadas. Exemplo é o curso de Drag que existe em
diversas unidades do SESC. Em paralelo espacos estabelecidos ha anos, como os
concursos da Banda Fuxico no Arouche, movimentam e dao espago a novas drags para
aparecerem no cenario drag.

Cada vez menos a tradicdo das casas - Houses norte-americanas — e do sistema
de amadrinhamento se estabelece como forma de reproducdo dessa pratica. O show
americano “RuPaul’s Drags Race”, que encerrou sua décima edicdo no primeiro
semestre de 2018 é uma referéncia muito importante para as novas geracoes, tendo
tido rebatimentos aqui, como na websérie “Academia de Drags” e no programa
televisivo “Glitter”. Porém ndo é de hoje que vemos drags na midia. Desde pelo menos
0s anos 1970 que essas artistas participam de programas de televisao, notadamente
nos programas de plateia do Silvio Santos. A arte ganhou redobrado interesse nos anos
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1990, mas foi mesmo nos anos recentes que ele ressurgiu com forga, e hoje cantoras
como Pablo Vittar e Gléria Groove fazem enorme sucesso dentro e fora dos circuitos
LGBTI+.

Como performance artistica, a montagem drag também sofre as auguras da
classe artistica como um todo. E muito raro que uma drag consiga se sustentar
economicamente apenas com suas apresentacdes. Em geral as drags trabalham
também como maquiadoras, cabeleireiras, atrizes ou atividades ligadas a arte. Podemos
citar o vestido da Hebe feito por Miss Bia, hoje no acervo do MASP, como exemplo da
versatilidade e talento envolvidos na drag/transformismo como um todo.

Bibliografia

LAMPIAO da Esquina. Diregdio: Livia Perez. Producdo: Giovanni Francischelli. Sdo
Paulo: 2015. DVD.

PARIS is Burning. Direcdo: Jennie Livingston. EUA, 2005. DVD.
SAO PAULO em Hi Fi. Direcdo: Lufe Steffen. Brasil, 2016. DVD.
Entrevistados

Entrevistas feitas com Matheus/Alexa Twister, Leon, Jaqueline Gomes, Darbi
Daniel, Eduardo Abarella/Miss Bia, Yara/Don Valentim, Bruna/Ginger Moon, Victor
Ivanon/ Ivana Wonder, Leila, Rodrigo, Zecarlos Gomes.

Entrevistas realizadas por Jaime e Joao Lucas entre setembro de 2016 e junho
de 2017.

Responsavel pelo preenchimento

Jaime Solares Carmona, Julho 2018.
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8.13. Grupo de Choro da Santa Cecilia

Identificagdo
Numero legenda no mapa 17

Imagem

Fonte: Pdgina do Facebook do Grupo de Choro Sdo Paulo, 2017.
O que é

O Grupo de Choro Sao Paulo, conhecidos como Choro do Bar do seu Zé na regiao
da Santa Cecilia, € um grupo formado por quatro integrantes, mas que recebem outros
participantes que queiram tocar com eles na roda. O grupo toca desde classicos do
choro até composicdes préprias. O Bar do Seu Zé nao € o unico lugar onde o grupo
toca, ja que realizam eventos comerciais e gratuitos. A formacdo atual é nova, contudo
0 grupo existe e toca nesse bar ha 6 anos. O choro, ou chorinho como é chamado
popularmente, € um género musical popular e instrumental brasileiro, surgido no século
XIX, tem origem carioca e se configura na mistura de ritmos africanos e europeus, uma
forma que musicos populares encontraram de executar musicas estrangeiras em bailes
de elite. Se popularizou em S3o Paulo no século XX, tendo como principal artista
paulistano Anibal Augusto Sardinha, Garoto, compositor e multi-instrumentista. Com
uma histéria de mais de 130 anos, os grupos de choro hoje recuperam classicos do
género e contribuem com novas interpretacdes, que ajudam a consolidar o choro como
fendmeno artistico, histérico e social.

Onde esta
O Bar do Seu Zé funciona na rua Frederico Abranches 417.
Informagdes complementares
O grupo comecou a tocar no local como lazer apés um dia de trabalho, sem
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maiores pretensdes. Com bom recebimento por parte da clientela, o dono os convidou
a tocar no bar com uma determinada frequéncia. Mario, um dos integrantes do grupo
afirmou que: “As pessoas que frequentam o bar gostaram e o dono nos convidou para
tocar no bar com uma determinada frequéncia”.

O contato com a musica e, principalmente, com o genero choro ocorreu de
diferentes maneiras para os integrantes do Choro da Santa Cecilia. Mario toca desde
crianca, aprendeu com o pai que era musico, Bruno teve aulas de musica no
conservatorio no qual estudou, e atualmente também da aulas de musica em uma
escola, e participa do Musical do Cartola. Marcelo, toca choro desde adolescente
ganhando varios concursos, principalmente em Pernambuco, sua terra natal.

Todos consideram que o choro é uma pratica cotidiana que nao necessita de
holofotes, Mario chega a compara-la com um sacerdécio. O choro, de acordo com o
grupo, ainda é um estilo musical banalizado e que ndao tem espaco na midia. Para
Rodrigo, as acdes mais eficazes para a manutencao do choro é acdes como o do seu
Zé, que abre o espaco para a musica sem cobranca de taxas e consumo.

O grupo explora bastante outros tons, principalmente com as composigoes do
Mario e da sua familia, com produgdes voltadas para o clarinete. Hd uma diretriz comum
de nado reproduzir as musicas mais conhecidas, como um ato de valorizacao das
composicoes populares e autorais.

O unico problema que enfrentaram no bairro foi com a reclamacgao da vizinhanga
em um dia especifico no qual havia muitos musicos que excedeu o volume e o horario.

Entrevistados

Foram entrevistados todos os integrantes do grupo: Marcelo, Mario, Rodrigo e
Bruno.

Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha, fevereiro de 2018; atualizada por Mariana Kimie Nito em novembro
de 2018
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9. Anexo C | Ficha Saberes
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9.1. Culindria popular internacional

Identificagdo
Numero legenda no mapa 18

Imagem

Massar Sarr, 42, imigrante senegalés, no restaurante Biyou'Z, no centro. Fonte: Folha de Sdo
Paulo, 2015. Foto: Avener Prado.

O que é

Trata-se da culindria popular e tradicional dos paises compreendidos (paises
latino americanos, africanos e do Oriente Médio) empregada como meio de
sobrevivéncia financeira, de preservacao da prépria cultura (recriada a partir dos
sabores e temperos especificos) e dos vinculos com pessoas dos mesmos paises, as
quais compartilham da condicdo de imigrantes e, até mesmo, dos motivos de
deslocamento. Os restaurantes em questdo sdo de nacionalidades as quais, mesmo
sendo diferentes, sofrem os mesmos obstaculos de acesso ao pais e de estabelecimento
nele. Com isso os seus espacos também demonstram caracteristicas semelhantes
guando o restaurante em si, além da propria culindria, representa um meio de
resisténcia e manutencado da cultura por meio da decoracdo, da trilha sonora e, acima
de tudo, enquanto ponto de encontro entre as pessoas da mesma nacionalidade. Fica
evidente, contudo, quando o restaurante extrapola a sua condicdo de espaco de
confraternizacdao e de exercicio/manutencdo de uma cultura, e se converte em um
espaco de difusdao da nacionalidade original em meio ao pais atual, contraste explicitado
pelos restaurantes Byou’z, de origem africana e Mercy Green, de origem nigeriana, que
convivem lado a lado na Alameda Barao de Limeira.
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Onde esta
Mercy Green: Alameda Barao de Limeira, 33
Biyou'z: Alameda Barao de Limeira, 19 (vizinha da anterior)
Restaurante Camaronés: Rua Vitéria, 33

Galeria Sampa: Av. Ipiranga, 882 (ponto de apoio a culinaria popular vendendo
produtos da cultura africana), na galeria também ha o Rio Mar Restaurante, de irmdos
peruanos.

Riconcito Peruano: Av. Viéira de Carvalho, 86 (possui mais 3 estabelecimentos
no centro e 4 em outras regides de Sao Paulo).

Syria: Av. Sdo Jodo, 1248 (cozinha comandada pelo libanés Ahmed Merhi, que
também é proprietario de outro restaurante, o Vovd Ali localizado na Av. Vieira de
Carvalho, 203.

Le Petit Village — Bar e Restaurante: restaurante camaronés na Av. Vieira de
Carvalho, 184.

Tala Shawarma Arabe: Rua Dr. Ceséario Mota JUnior, 562

Informagdes complementares

Os imigrantes, alguns em situagao de refligio, encontram no centro de Sdo Paulo
uma nova perspectiva de vida, que faz parte da referéncia identificada como
associativismo comunario nas redes formadas para conseguir trabalho moradia e
lazer(ver ficha em saberes). Elemento importante desse associativismo sao os
conhecimentos existentes no que denominamos de Complexo de Culinaria Popular
Internacional que extrapolam os fazeres culindrios, protagonistas da pratica, mas
intimamente vinculados aos aspectos culturais das regides de origem. Se por um lado
€ um meio de manter tradicdes, por outro é uma area de atuacao cuja influéncia é
facilmente assimilada em Sdo Paulo, como o caso dos restaurantes que ficaram famosos
como o Biyou’Z e o Riconcito Peruano. Porém, o sucesso de alguns restaurantes também
é fonte de trabalho para outros migrantes do mesma regidao, e todos compartilham a
trajetoria de migracao, tendo, por vezes, iniciado o trabalho com a venda de comida
tradicional nas ruas e/ou na venda de marmitas para conterraneos. Por isso, ndo os
excluimos do Inventario Participativo, mas escolhemos concentrar nossas pesquisas
naqueles restaurantes de migrantes negros, que sofrem mais preconceitos linguisticos
e racismo. Destacamos que ha uma concentracdao de restaurantes populares latino
americanos na Rua Guaianazes, e que por ficarem fora da delimitacdo do territorio
inventariado ndao foram incluidos aqui.

Com excecdo do Biyouz as outras entrevistas tiveram obstaculos desde a lingua
(a falta de dominio do portugués) até a reserva dos interlocutores. A esse respeito,
houve inclusive a impressao dos contextos das nacionalidades africanas apresentarem
resisténcia em relacao ao tipo de didlogo proposto pela entrevista, provavelmente
devido ao fato de que os percalgos sofridos por essas nagdes (sendo o principal o
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racismo), em uma realidade discriminadora e segregacionista como a de Sao Paulo.
A seguir detalhamos as pesquisas de campo feitas.
MERCY GREEN

O Mercy Green oferece, sobretudo, comidas tipicas da Nigéria, como o egwusi
(sopa amarelada a base de semente de meldo); o okro (sopa a base de quiabo, de
consisténcia pegajosa); e o ogbono (sopa a base de boldo), além de outros pratos. O
espaco do restaurante é de extrema importancia para os presentes, uma vez que
resguarda as caracteristicas nativas como a lingua, comida, e musica. No recinto, é
usual a conversa em idiomas do pais, tanto entre clientes e funcionarios e o portugués
€ pouco falado. Ademais, outros pontos importantes sao a comida, ja explicitadas, e a
musica, que também remetem a nacao.

Restaurante Camaronés

Este estabelecimento ndo carrega um nome especifico, sendo localizado na Rua
Vitoria nd 573. No local administrado por camaroneses ocorre a venda de pratos tipicos
do pais de origem, além de bebidas mais convencionais como cerveja e conhaque.
Assim como o Mercy Green, o espaco deste estabelecimento é de extrema importancia
para os presentes por permitir a manutencdao de elementos da cultura como lingua,
comida e musica do continente, havendo trocas entre diferentes nacdes enquanto
imigrantes. Durante a permanéncia no estabelecimento foram servidos pratos tipicos
de Camaroes, e todos os presentes conversavam usando um dos idiomas oficiais, no
caso o francés. Diferente do primeiro restaurante, a responsavel pelo local dominava o
portugués, e foi com ela a tentativa de obter a entrevista, no caso, mal sucedida.
Quando informada sobre o viés do trabalho proposto a camaronesa logo informou a
impossibilidade de responder qualquer questao que lhe fosse direcionada, voltando aos
afazeres do estabelecimento. A hipdtese atribuida a conduta da interlocutora é de que
as dinamicas socioecondmicas atravessadas na sua trajetdéria espacial entre o local de
origem e o atual provavelmente foram hostis, como reflexo de relagdes capitalistas
hierarquicas e excludentes do ambito internacional. Quando a interlocutora ndo pode
falar sobre detalhes comuns como o motivo de seu deslocamento, isso depde sobre a
situacdao de vulnerabilidade em que a mobilidade internacional ocorre para
nacionalidades ja segregadas economicamente.

Galeria Sampa

A Galeria esta localizada na Avenida Ipiranga n[d 882, pouco depois do famoso
cruzamento entre as avenidas Ipiranga e Sao Jodao. O local comercializa diferentes
produtos, tais como roupas, comidas, assisténcia técnica para smartphones, tecidos,
etc. Grande parte dos estandes sdao gerenciados por africanos, e aqueles que nao sao
optam por comercializar artigos relacionados a cultura africana como apliques de
cabelos, por exemplo. Os principais artigos africanos vendidos sdao roupas, tecidos e
produtos alimenticios. Destes, o principal é a farinha de fufu, muito comum na culinaria
da Africa ocidental, usado, portanto, também no restaurante Mercy Green. O principal
produto alimenticio encontrado foi a farinha de fufu, que por acaso, estava presente
nos pratos encontrados no Mercy Green, portanto o local é uma referéncia importante
enquanto um ponto de suporte a culinaria desses paises.
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Bibliografia

https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/01/1579103-nova-onda-de-
imigracao-atrai-para-sao-paulo-latino-americanos-e-africanos.shtml

Entrevistados

Entre os locais percorridos e trabalho de campo, restaurantes de nagoes africanas
e latino-americanas foram contemplados cinco entrevistados.

Responsavel pelo preenchimento

Jordan A. Gongalves e Maria Victéria Straus (revisdo Simone Scifoni e Mariana
Kimie Nito, em novembro 2018)
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9.2. Modo de fazer teatro de janela

Identificacdo
Namero legenda no mapa 19

Imagem

j i

Teatro na janela com cendrio interno e externo (sol ao fundo e folhas de janela azul da janela
esquerda), caixas de som instaladas em elemento arquiteténico da fachada do prédio. Foto: Ana
Paula Soida, 2017.

O que é

Constitui um conjunto de saberes associados a producdao de apresentacoes
teatrais executadas com técnicas desenvolvidas especialmente para estas praticas. Foi
criada e desenvolvida pelo Grupo Esparrama que iniciou uma série de pecas a partir de
uma janela do apartamento de seus integrantes em frente ao Minhocdo. Com o sucesso
das primeiras experiéncias, o Grupo conseguiu desenvolver, via edital da prefeitura
municipal, aperfeicoamento destas técnicas por pesquisas e testes, tais como: producao
de cenario, projecao de voz, luminotécnica, sonoplastia, aderecos, etc. O desafio dessas
apresentacdes estad justamente na distédncia entre o "palco" (a janela) e a plateia no
espaco do Minhocdo e a distancia de 10 metros entre estes. Associam-se as técnicas do
teatro de rua como o lidar com o fluxo continuo do publico, a imprevisibilidade, as
diversas interferéncias urbanas. E também com o teatro "de palco" que conta com uma
estrutura fisica como camarins e salas de apoio. No entanto, possui singularidades na
medida em que lida com a estrutura e a distancia do préprio Minhocdo como a
continuidade ou finalizacdo de uma apresentacao que inicia na janela e tem seguimento

no viaduto. E uma experiéncia inédita nas artes cénicas que é desenvolvida atualmente
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apenas pelo Grupo, que se tem noticia.
Onde esta
Rua Amaral Gurgel, 158- Edificio Sao Benedito, terceiro andar

Informagdes complementares

T S
s Lass

Teatro na janela, artistas contracenando no espago da janela, junto ao boneco, e no Minhocdo.
Foto: Mariana Nito, 2017.

O grupo iniciou o projeto da janela quando percebeu que pessoas paravam na
janela, curiosos com os ensaios realizados no apartamento, que é residéncia de parte
do grupo. Para a primeira apresentacao, a equipe contou com a colaboracao de amigos
e conhecidos, o figurino e o registro fotografico, por exemplo, foram feitos por amigos.

Durante os ensaios para a primeira apresentagao ja muitas técnicas foram
desenvolvidas uma vez que técnicas tradicionais de palco ou mesmo de rua ndo se
aplicam, dado a especificidade do teatro de janela. Assim, a equipe precisou
desenvolver, para citar alguns exemplos, modo de projetar a voz (ja que ndao usam
amplificadores eletronicos exceto para trilha sonora e efeitos especiais), cenografia que
dé conta da distancia, diferenca de altura e propicie profundidade, a juncdo de um
espaco privado no palco e publico na rua e até o deslocamento dos atores entre a janela
e o elevado, passando pelo baixio do Minhocao.

Assim, foram estudados cores, luzes, formatos, volumes, etc. Por vezes, usam
grandes bonecos que ultrapassam o perimetro da janela ou que se estendem até o
andar de baixo, utilizando-se assim da necessidade de grandes volumes que deem conta
da distancia do palco. E comum também fazerem uso das duas janelas do apartamento
mostrando uma histéria paralela a janela principal (com folhas falsas cengraficas azuis),
contraria ou complementar.

Dessa forma, o espetaculo ocorre tanto dentro quanto fora do Minhocdo, na
janela. Até durante os ensaios, ou seja, ndo direcionado ao publico ainda, € comum que
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pessoas parem para assistir as encenacdes. No dia da apresentacdo propriamente dita
sao espalhados cartazes no elevado com hora e local.

Publico assistindo a pega, usando o Minhocdo como palco. Figurino e bonecos pensados para o
formato da janela. Foto: Ana Paula Soida, 2017.

Encerramento da peca com personagem principal que sai da janela e vai “navegar” pelo mundo
no meio do publico em cima do Minhocdo. Foto: Mariana Nito, 2017.
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Sinalizagdo para localizar o local das pegas. Foto: Ana Paula Soida, 2017.
Entrevistados

Foram entrevistados do Grupo Esparrama larlei Rangel (diretor), Kleber Brianez
(ator) e Rani Guerra (ator) em novembro de 2016.

Entrevistas feitas por Ana Paula Soida e Pedro Henrique Carvalho.
Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, fev 2018.
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9.3. Luta pela Moradia no Centro

Identificagdo
NUumero legenda no mapa 20

Imagem

Fonte: www.mmpt.com.br/. Acessado em 17/02/2018.
O que é

A Luta por Moradia no Centro corresponde ao conjunto de conhecimentos que
foram constituidos a partir de praticas, rotinas e experiéncias de organizacao e
mobilizacdo e que conformam um repertorio de acdo coletiva (Tatagiba; Paterniani;
Trindade, 2012). Sao saberes que se produzem de forma compartilhada e se
reproduzem no grupo social pela valorizacdo e transmissdo da memodria coletiva que
acontece na experiéncia concreta da acdo, consolidando-se como elemento de
identidade do grupo social. Esses Saberes sdo produto de mais de trés décadas de
experiéncias concretas de mobilizacdo e organizacao para ocupacao de edificios vazios
nos bairros centrais da cidade. O grupo social é formado por familias de baixa renda,
trabalhadores da regidao central, moradores de corticos que sofrem frente ao aluguel
alto e os salarios baixos. Sdo empregadas domésticas, manicures, babas, porteiros,
merendeiras, vigilantes, copeiros, telefonistas, auxiliares de enfermagem,
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entregadores, frentistas, balconistas, garcons, vendedores e ambulantes.

Este saber corresponde a formacdao da consciéncia critica de uma série de
injusticas sociais: em primeiro lugar do nao cumprimento da funcdo social da
propriedade na cidade, dada pela enorme vacancia de prédios na area central, em
segundo lugar, da negacao do direito fundamental a moradia digna para trabalhadores
mais pobres e moradores de corticos.

Onde esta

Ocupacao Lord Hotel Palace (FLM) - Rua das Palmeiras, 78

Edificio Pirineus (conjunto Habitacional Santa Cecilia A) - Rua Pirineus, 1177

Edificio Santa Cecilia C - R. Ana Cintra, 123

Informagdes complementares

Os saberes da luta pela moradia no centro sao frutos de agdes, tanto rotineiras
guanto estratégicas, do modo de morar fora dos padrdes legalizados. Entre os
conhecimentos envolvidos na luta por moradia, destacamos que é preciso saber como
lidar com a constante ameaca de despejo (e como reagir quando as ordens se
apresentam), como abrir o edificio e ocupar seus comodos, como aproveitar as
potencialidades do local com o minimo de recurso € como conviver com companheiros
que se encontram nas mesmas condicdes. Segundo reportagem de Marina Sanches,
para Revista Marie Claire, que quatro dias e duas noites em trés ocupacdes de
trabalhadores sem-teto no centro:

Dentro do prédio [Ocupacéo Lord Palace], as regras sao as mesmas para qualquer
um. Homens ndo podem andar sem camisa, crian¢cas ndo podem trabalhar nem
apanhar, ninguém entra depois das 22h, a menos que tenha justificativa de trabalho,
de estudo ou atestado médico. Visitas ndo podem ficar para dormir. Menores de
idade s6 entram acompanhados dos pais. Raramente, alguém consegue passar
pela portaria bébado ou mesmo tomar um copo de cerveja em um dos quartos. A
transgressao é punida. O infrator fica trés dias sem poder entrar no prédio. Bater
em mulher e usar drogas dentro da ocupagdo resultam em expulsdo imediata.
“Quando as pessoas tiverem suas casas, elas tomam a cerveja que quiserem, agem
como bem entenderem. Mas aqui no coletivo ndo d4, nao tem bagunga”, afirma
Maria do Planalto, coordenadora da ocupacdo do Lord Palace, uma espécie de
sindica do lugar. “Ninguém aqui precisa de policia pra resolver nada. E todo mundo
adulto e se nao se comportar, vai embora.”
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Meninos se divertem tomando banho na banheira no Lord Palace, uma experiéncia nova para eles,
que se revezam na diversdo. Foto: Revista Marie Claire/ Manoel Marques.

Moradores preparando o jantar coletivo da ocupagdo. Foto: Fernando Donasci/ Uol.

As entrevistas feitas pela equipe do Inventario Participativo relatam fortes
estruturas organizacionais para administrar cada dificuldade descrita acima. Um dos
pontos importantes para que a ocupacdao se mantenha €& a cooperacdo entre os
moradores para a manutencgao predial, pagamento e regularizagao de contas de luz e
agua, assim como da camaradagem entre vizinhos para auxiliar uns aos outros em
momentos de dificuldade visto que todos se encontram em situagdes incertas e
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dependem mais das relagdes entres eles do que podem contar dos servigos publicos. O
rigido cumprimento as regras internas também é parte importante, como a proibicao
de usos de drogas, ja que tais ilegalidades, se passam despercebidas em habitacdes
legalizadas, podem facilmente se tornar motivo de acao policial violenta nas moradias
irregulares. Soma-se a esse aprendizado também o conhecimento quanto a politica
habitacional, direitos e acgdes civis necessarios para manter os padroes de moradia
conquistados, conhecimentos esses por vezes discutidos em assembleias internas a
moradia e que possuem também lastros em organizagdes maiores externas ao edificio
como a Frente de Lutas por Moradia (FLM).

Década de 1970: inicio da construcdo e inauguracdo da via elevada.
Desvalorizacdo dos imdveis situados no entorno e saida de populagdo com maior renda.

1984: criacdo da Associacdo dos Trabalhadores da Modca e do Movimento
Quintais da Moodca, reunindo moradores de corticos que reivindicavam condices de
moradia digna.

1991: criagdao da Unificacdao das Lutas dos Corticos, reunindo movimentos de
varios bairros da cidade. Ato realizado em frente a um cortico na Rua do Carmo, na Sé.
A ULC encaminha carta ao governo federal reivindicando a desapropriacdo de prédios e
terrenos vazios para construgao de habitagao social.

Década de 1990: fragmentacdo e desdobramento em outros Movimentos. Forum
de Luta dos Corticos e Sem Teto (1993); MMC (1997); MTSTRC (1998); MSTC (2000);
MMRC (2003); até a unificagdo de varias destas pela Frente de Luta por Moradia, em
2004.

Década de 1990: continuidade da crise econdmica, aliada aos ajustes neoliberais
e a mudangas no mundo do trabalho resultaram em ampliagdo do desemprego, que
chegou a atingir na regidao metropolitana a porcentagem de XX%. Fechamento de
estabelecimentos comerciais e a transferéncia de negocios para novas centralidades
resultaram em queda do numero absoluto de populacdo moradora nos distritos do
entorno, registrada nos dados dos censos de 1991 e 2000. Testemunha-se na area
central crescimento do nimero de imdveis vazios (edificios residenciais e comerciais,
galpdes, hotéis) que passam a ser ocupados pelo movimento de moradia, a partir de
1997.

1997: primeira ocupacdo de edificios foram os casardes da USP no bairro dos
Campos Eliseos. A novidade esta no fato de que se combinam acdes organizadas e de
forma continua, com uma pauta de reivindicacdo que consolida um discurso sobre o
direito a moradia na area central. Tem apoio de assessorias técnicas e juridicas, igreja
catdlica, universitarios e coletivos culturais.

2001: primeira conquista do movimento. Inaugurado prédio reformado pelo
Programa de Arrendamento Residencial (PAR), do Ministério das Cidades com parceria
da Prefeitura de Sao Paulo. Foram 54 unidades habitacionais.

1997 a 2007: foram 72 ocupacOes de edificios, alguns deles imdveis que foram
ocupados mais de uma vez. Foram 33 imoveis publicos e 31 privados.
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SANCHES, Marina. Marie Claire passou 4 dias e 2 noites em um imdvel ocupado
por sem-tetos. Revista Marie  Claire, maio  2013. Disponivel  em:
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reivindicar, participar: sobre o repertério de acdo do movimento de moradia de Sao
Paulo. Revista Opiniao Publica, Campinas, vol.18, no 2, nov, 2012, p. 399-426.

Entrevistados

Foram entrevistados Edivaldo, 48 anos, baiano, morador e zelador do Conjunto
Santa Cecilia C. Esta no edificio desde de setembro de 2006 e um dos moradores
contemplados pelo C.D.H.U apéds a reforma do edificio. Conta que morou em corticos
incluido o “Treme-Treme”, o edificio Sdo Vito, outrora conhecido como o maior cortigo
vertical do pais.

Entrevistas realizada também com Luzia, coordenadora da ocupacdo Lord Palace
Hotel e da Frente de Lutas por Moradia; Erica, moradora hd 5 anos e com Cida,
moradora ha 10 anos e integrante do Frente de Lutas por Moradia.

Entrevistas realizadas por Valber Luis Ribeiro e Juliano Pagin.

Responsavel pelo preenchimento

Simone Scifoni, 12 de janeiro de 2018 (com atualizagdes de Ana Paula Soida).

9.4. Produgdo e praticas associadas ao pixo e ao grafite
Identificagdo

Namero legenda no mapa 21

Imagem
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Baixios do Minhocdo com grdffiti e pixo nos pilares e rampa de acesso ao elevado. Foto: Alice
Torres, 2016.

O que é

A pratica do pixo e do graffiti envolvem um saber especifico que une técnica,
agilidade e o constante aperfeicoamento em sua execugao independentemente de
serem considerados legais, terem ou ndo valor de mercado e sua consideracao
enquanto arte. A produgcao de ambos demanda conhecimento sobre o tipo de tinta para
melhor fixacdo nos diferentes suportes da cidade, as diferentes técnicas e materiais
(rolo, spray ou pincel), o manuseio para maior agilidade, e muitas vezes o planejamento
prévio da acao. A producao de ambos envolve o risco da pratica, seja para escalar as
construcdes, na busca de lugares de maior visibilidade ou em como lidar com a policia.
Mesmo possuindo resultados graficos distintos, a producdo e as praticas associadas ao
pixo e graffiti sdo considerados enquanto taticas cotidianas antidisciplinares que atuam
nas brechas, por ndo possuirem lugar préprio (Certeau, 2012, p. 100). Assim, em vez
de contrapor e reforgar a distancia entre pixo e graffiti se reconhece suas similaridades
e a origem histérica de ambas as linguagens. Ademais, alguns praticantes de pixo
também fazem graffitis ou faziam pixo e agora s6 graffiti e vice-versa.

Onde esta

Conhecimentos praticados nos espacgos urbanos edificados, de mobiliarios,
elementos de pequeno porte a estruturas maiores.

Informagdes complementares

O termo em inglés nao faz distingao entre pixo e graffiti, reforcando os lacos da
origem de suas praticas. Inclusive em Sao Paulo as praticas sao historicamente ligadas
e nao haviam distingdes inicialmente e ambas eram vistas como acdes ilegais. Em suas
praticas existem cddigos internos de permanéncias e que as organizam. Ha um sistema
de valoragao que surge do respeito pelos mais antigos na cidade, pela producao feita
por pessoas mais conhecidas nos movimentos e também em apreco a producdo de
pessoas que ja morreram. Assim, apesar de sua producao simbdlica ser efémera em
sua acdo, sua permanéncia no espaco se da pela continuidade de sua pratica em suas
diversas reinvencdes taticas de atuacao ao longo do tempo.

Bibliografia

CERTEAU, M. de. A invencado do cotidiano 2: morar, cozinhar. Petréopolis: Vozes,
1996.

Entrevistados

Devido ao periodo de intensas repressoes policiais e de politicas publicas para
reforcar a criminalizacdo do pixo (dezembro 2016 a inicio de 2017, fruto da campanha
do prefeito Jodo Dodria Cidade Linda) houve certa resisténcia por parte dos entrevistados
em conversar com 0s pesquisadores. Alguns deles optaram por se identificar apenas
com o primeiro nome, por isso optamos por preservar a identidade dos demais
entrevistados seguindo a mesma logica: Rey, Nando, Tamires, Arthur, Gabi, Gabs,
Thiago, Alex, Evandro e Bruno.
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As entrevistas feitas por Ana Paula Soida, Cecilia Ungaretti, Maite Bretcher,
Mariana Kimie Nito, Thais Tavares.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, fevereiro 2018.

9.5. Ativismo feminista negro

Identificagdo
Numero legenda no mapa 22

Imagem

Fonte: www.geledes.org.br/. Acessado em 17/02/2018.
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O que é

O ativismo feminista negro pode ser compreendido de duas formas, ou como
Oficio ou como Saber; mas, em ambos os casos, diz respeito as praticas constitutivas
de uma cultura - a cultura dos direitos humanos. Pode ser visto como Oficio porque ele
€, em primeiro lugar, atividade de militancia e de ativismo politico de carater feminista
e antirracista, que vai se construindo coletivamente pelo Geledés (Instituto da Mulher
Negra) ao longo de décadas e que se constitui, assim, como uma forte tradicdo de luta
por direitos humanos, igualdade e contra a violéncia praticada contra as mulheres e a
populacao negra. Como fruto de um movimento de mulheres negras, conduzido e
dirigido por mulheres negras, ele se apresenta, assim, como um Oficio com marcador
de género e racial. Mas ele deve ser visto, também como um conjunto articulado de
saberes que se constroem historicamente, fruto desse oficio da militancia; saberes que
fundamentam a atuacao juridica em direitos humanos e igualdade racial, a atuacao
educativa em agOes de conscientizacdo e formagao e a atuagao em pesquisa relacionada
a condicdo e saude da mulher negra. Tais saberes sdao compartilhados quer nos cursos
como o de Promotoras Legais Populares, quer no Portal Geledés, que constitui uma
referéncia como plataforma digital de difusdo e socializacdo dos direitos humanos e
igualdade racial. O ativismo feminista negro também esta presente nas atividades
realizadas pelo Aparelha Luzia, um espaco cultural e politico que nasceu com a proposta
de ser um quilombo urbano em Sao Paulo.

Onde estd
Geledés, Instituto da Mulher Negra. Rua Santa Isabel, 137, cj.41/42.
Aparelha Luzia. Rua Apa, 78.

Informagdes complementares
Geledés:

Alguns projetos dessa organizacao foram essenciais para que esta se tornasse
uma referéncia tdo importante no debate sobre a luta das mulheres e da populagao
negra. Um exemplo é o projeto Geragao 21, que tinha como objetivo tornar possivel a
entrada e permanéncia de 21 jovens negros na universidade. Esse projeto teve inicio
em 1999, o que torna o Geledés a primeira instituicdo a fazer um projeto de acao
afirmativa no Brasil. Além de acender o debate sobre a falta de negros e negras nas
universidades, essa iniciativa também foi importante para que outras acdes futuras
viessem a tona, tais como as cotas estabelecidas pelo Governo Federal para as
universidades.

Outro projeto importante € o SOS Racismo, que trabalhava com a ideia de
viabilizar as denuncias de racismo em S3do Paulo. Por mais que seja institucionalmente
ilegal, o Geledés avalia uma falha no governo na instituicdo pratica dessa lei. Esse
projeto foi significativo na medida em que influenciou a criacdo de uma delegacia publica
gue atenda as denuncias de racismo.

Historia: a instituicdo foi fundada em 1988 por um grupo de mulheres negras

gue atuavam na luta feminista e antirracista. A luta pelos direitos das mulheres e
populacdo negra, além das especifidades da situacao da mulher negra, sempre foram
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elementos impulsionadores das acdes e discussdes tocadas por essa organizagao. Os
direitos sexuais e reprodutivos das mulheres negras e a visibilidade da luta contra o
racismo foram os primeiros temas que nortearam suas acdes. Em 2003 a sede passa a
se localizar na regiao central da cidade.

Nos dias de hoje, a instituicdo debate muito sobre a relacdo da educacdao com as
lutas por direitos. A partir desse novo desafio, projetos como o de formagao de
professores dentro do debate racial e de género foram criados. Ha& também o projeto
Promotoras Legais Populares, que tem como objetivo levar informagdes para mulheres
em areas da cidade mais vulneraveis e com menor presenca do Estados. O objetivo é
gue essas mulheres, muitas vezes liderangas em suas comunidades, se apropriem e
conhecam com maior propriedade os seus direitos, tendo mais ferramentas para lidar
com situagdes de violéncia vividas pelas pessoas em seu entorno. Transmissao dos
saberes: é feita principalmente através de cursos, atividades e também pelo portal
online, que tem grande visibilidade e é referéncia nas discussdes raciais e de género.
Um exemplo de atividade constantemente realizada pelo instituto € a formagao de
professores em relagao a esses dois temas. No site, sdo publicados textos que discutem
tais temas e também denuncias de violagdes aos direitos humanos.

Aparelha Luzia:

E um espaco cultural que fomenta debates politicos voltados para a populacdo
negra e que foi pensado para ser um quilombo urbano. O espaco funciona de quinta-
feira a domingo, mas de maneira informal também abre terca e quarta-feira. E um
centro cultural e politico que foi inaugurado em abril de 2016. O nome deriva daqueles
lugares onde se fez a resisténcia a ditadura militar: aparelhos eram apartamentos ou
casas onde ativistas que se encontravam clandestinamente faziam reunides ou se
refugiavam. Luzia, por sua vez, € o nome do fdssil mais antigo ja encontrado na
América, datado em cerca de 13.000 anos. Descoberta em Minas Gerais, ela tinha tracos
e fendtipos negros muito antes do inicio do trafico de escravos no século XVI.

A idealizadora e gestora do espaco é Erica Malunguinho, que fazia, no inicio do
funcionamento, um convite boca a boca para conhecer o espacgo. Erica é formada em
pedagogia, € mestre em estética e histéria da arte. Nasceu na cidade de Recife e veio
para Sao Paulo aos 19 anos, se estabelecendo no centro, regiao em que vive até hoje.
Durante o periodo em que deu aula na rede publica municipal percorreu a cidade toda.
Ela € uma mulher trans, negra e nordestina.

Atualmente recebe cerca de 500 visitantes por semana, regularmente. Nas
paredes rosadas do galpdo constitui-se uma galeria onde artistas negros podem expor
seus quadros e fotografias. A cozinha é comandada pela Chef Cicera Alves. A trilha
sonora é feita ora por Maria Bethania, ora por Gilberto Gil, ora por Xénia Franga, numa
mistura de MPB classica e contemporanea.

Bibliografia

SANZ, Beatriz. Aparelha Luzia, quilombo urbano de Sao Paulo. El Pais,
13/nov/2017. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/11/01/cultura/1509557481_659286.html.
Acessado em 12/01/2018.
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Entrevistados

Entrevista com Suelaine Carneiro, do Instituto Geledés, feita por Bianca Maria,
Isadora Maria, Mariza Azzi e Yasmin Pereira no dia 30 de margo de 2017.

Responsavel pelo preenchimento

Simone Scifoni, 12 de janeiro de 2018.

9.6. Associativismo comunitario

Identificagdo
Namero legenda no mapa 23

Imagem
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Fonte: Associagdo senegales de Séo Paulo. Fonte:
www.facebook.com//groups/1505285293023894/

163



O que é

Compreende a pratica de reunido das mesmas nacionalidades, ou culturalmente
semelhantes, em grupos voltados para o restabelecimento dos imigrantes no territério
atual. Ocorre por meio de medidas que vdo desde o intermédio burocratico durante o
ingresso, no auxilio com documentacdes e acesso aos servicos publicos disponiveis em
Sdo Paulo, indicacdo de cursos de portugués oferecidos pela sociedade civil, até a
indicacdo de pessoas e grupos de apoio, fazendo pontes de conexdes entre recém-
chegados e as necessidades de emprego, saude, moradia e luta por condigdes dignas
dessas. Entre as principais expressdes dessa referéncia estdo: a Associacao Senegalesa,
conduzida pelo senegalés Massar Sar e Babacar Ba; o Grupo de Refugiados e Imigrantes
Sem-Teto (GRIST), sob coordenacao do refugiado congolés Pitchou Luambo; a
Coordenacao de Politicas Para Imigrantes e Promocao do Trabalho Decente da
Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Cidadania de Sao Paulo (SMDHC) que
mapeou muitos lugares e instituigdes; Centro de Apoio e Pastoral do Migrante (CAMI),
com o protagonismo de Soledad Requena de Spyer; o Centro Cultural Missao Imigrante
- MIM, representado por Christ Wa Tshibuabua Kamanda; o grupo Bolivia Cultural; o
coletivo Mulher Latina, vocé é parte: nao fique aparte e Presenca de América Latina
(PAL), ambos coordenado por Oriana Jara; o grupo ProMigra - Programa de Promocao
dos Direitos de Migrantes; o coletivo Visto Permanente- Acervo Vivo das Novas Culturas
Imigrantes.

Onde esta

A associacao Senegalesa ndo conta com sede mas o ponto de encontro é uma
mesquita situada a Rua Guaianases, 68.

Informagdes complementares

O crescente interesse dos povos de diversos paises do continente africano e de
paises da América Latina e do Oriente Médio pelo Brasil é consequéncia do
fortalecimento das relagdes internacionais, vinculadas as medidas econémicas dos anos
2000, principalmente a partir do governo Lula, que colocaram o pais em destaque no
cenario internacional.

Uma parte destes imigrantes vem ao pais para estudar ou trabalhar em condicdes
absolutamente legais, mas ha também casos de imigrantes que chegam iludidos por
agenciadores ilegais que ficam com todas as economias. E importante ressaltar que o
fato de algumas pessoas migrarem sem documentos, as caracterizam como
indocumentados e nao ilegais. Os imigrantes se dirigem ao Brasil na esperanga de uma
vida melhor, na busca de emprego, em funcao de sua situacao de pobreza nos paises
de origem. Fatores politicos como conflitos armados e violéncia, além de pressdes de
natureza econdmica, como a falta de emprego criam levas de mobilidade de
trabalhadores pelo mundo, sobretudo em situacao de agravamento de desigualdades
sociais, resultado de uma economia globalizada e financeirizada. A imigragao é um trago
caracteristico e formador da sociedade brasileira, sendo as formas de associativismo
comunitarios fundamentais para o fortalecimento desses grupos nas cidades brasileiras.

O associativismo é feito tanto por grupos de pessoas conhecidas, ou mesma
origem regional ou lingua, que ocorre de maneira informal e ainda com a participacao
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de fundagdes publicas, organizacdes particulares e coletivos da sociedade civil no
municipio de Sdo Paulo. A dimensdo das redes é tao grande que por iniciativa da
Coordenacao de Politicas para Imigrantes e Promocdo do Trabalho Decente da
Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Cidadania de Sdo Paulo (SMDHC) é
produzido desde 2015 um mapeamento dos atores e instituicdes atuantes na cidade, e
atualizado anualmente, segundo a Secretaria:

A atualizacdo anual do mapeamento esta prevista na Politica Municipal para a
Populacdo Imigrante da Cidade de S&o Paulo, instituida pela Lei Municipal
16.478/2016. O art. 2°, paragrafo Unico, do Decreto Municipal 57.533/2016, que a
regulamenta, afirma que “Como forma de incentivo, a Secretaria Municipal de
Direitos Humanos e Cidadania — SMDHC realizara e divulgara mapeamento
colaborativo anual dos coletivos, associacdes e organizacdes da sociedade civil
referidos no “caput”’ deste artigo, indicando o perfil de sua atuagao”.

O mapeamento é feito por meio de um cadastro daqueles que trabalham com a
tematica migratéria e tem a intencdo de promover a troca de experiéncias e
conhecimento, bem como facilitar o acesso de imigrantes a elas. Desta forma, torna-se
necessario conhecer a rede de atores que trabalham com o tema, promovendo a troca
de experiéncias e conhecimentos - e, também, facilitando o acesso da populagao
imigrante a tais iniciativas e servicos. Estdo disponiveis para consulta trés
mapeamentos: Mapeamento dos Grupos de Imigrantes ou Ligados a Tematica
Migratdria; Mapeamento de Feiras Imigrantes do Municipio de Sao Paulo; e o
Mapeamento de Cursos de Portugués Oferecidos pela Sociedade Civil.

Durante o processo do Inventario Participativo, o mapeamento foi uma das fontes
fundamentais de identificacdao dos grupos e agentes da regiao. Notamos que, em 2016,
no territério inventariado havia uma forte referéncia a Associacdo Senegalesa,
conduzida pelo senegalés Massar Sarr, que na época atuava em outras instituicoes
também. Associacdo Senegales de Sao Paulo € uma entidade criada em 2013, que
oferece varios tipos de ajuda a comunidade e aos recém-chegados do Senegal, como o
apoio na tramitacdo legal para regularizacdo da permanéncia, localizacao de parentes
€ amigos; apoio na busca de moradia e emprego; e a realizacao de agdes voltadas para
o resgate da histéria da presenca africana no Brasil. Segundo o secretario-geral,
atualmente cerca de 3 mil senegaleses vivem no Brasil, 700 deles em Sao Paulo. Destes,
cerca de 200 ainda ndo estdao com permanéncia regularizada. De acordo com dados do
Alto Comissariado das Nacgbes Unidas para Refugiados (ACNUR), o Senegal é um dos
paises com o maior numero de requerentes de asilo nos ultimos anos no Brasil. Em
2013, apenas 7 senegaleses conseguiram o status de refugiado e aproximadamente
961 pedidos de refugio estao sendo analisados pelas autoridades brasileiras.

Trechos retirados da pagina virtual da associacao no Facebook:

Missdo: A Associacdo Senegalesa de Sdo Paulo € uma organizacdo sem fins
lucrativos com sede em S&o Paulo. Sua missao é contribuir para o desenvolvimento
econdmico, politico e sociocultural da comunidade senegalesa residente em Sao
Paulo e em todo o territorio brasileiro.

Historico

Fundada em 2013 sob o nome da Associacdao Senegalesa de Sao Paulo (ASSP),
a ASSP foi fixada desde o inicio do seu estabelecimento para recolher toda a residéncia
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senegalesa em Sao Paulo, independentemente da sua religido, politica e filosofia. Seu
escritorio € composto de boas vontades obtidas da necessidade de organizar sua
comunidade. Desde o seu nascimento, a ASSP sempre tentou melhorar as condigdes de
vida dos imigrantes/migrantes senegaleses e africanos. Apesar do crescimento
exponencial da comunidade senegalesa nos ultimos anos com o seu corolario de
problemas sociais, a ASSP nao falhou em sua missao de assisténcia, protecao e defesa
do senegalés de Sao Paulo e outros estados.

O crescente interesse pelo Brasil é consequéncia do fortalecimento das relacées
Brasil-Africa em todos os niveis, que ocorreu nos Ultimos anos. Uma parte destes
imigrantes vem ao pais para estudar ou trabalhar em condicbes absolutamente legais.
Entretanto, ha ainda grupos de "coiotes", os agenciadores ilegais de viagens, originarios
do préprio Senegal, se aproveitam desta atracdo crescente exercida pelo Brasil para
iludir pessoas que gastam todas as suas economias para fazer travessias das mais
perigosas pela Amazodnia até o Acre, vindos do Equador, pais que tem conexdo aérea
direta com Dacar, capital do Senegal. Estes atravessadores usam as mesmas rotas que
vem sendo usadas nos ultimos meses pelos haitianos, colocando para o governo
brasileiro um novo e sério desafio a ser resolvido.

Todos se dirigem ao Brasil na esperanca de uma vida melhor, uma vez que 47,6%
da populacdo do pais vive na pobreza e outros 15% em estado de pobreza extrema. E
importante ressaltar, no entanto, que o Senegal vive sob um regime democratico e
passa por um vigoroso processo de desenvolvimento econémico e social nos ultimos
anos. O Brasil tem o6timas relagdes diplomaticas com o pais e seu presidente da
Republica, Macky Sall, tem tomado importantes medidas no campo social. O Senegal
implanta hoje dois importantes planos sociais que tém inspiracdo em programas
brasileiros, o Bolsa Familia e o Programa de Aquisicao de Alimentos.

A historia de Massar € um exemplo positivo desse movimento migratério. Apds
sete anos no Brasil, ja conquistou a permanéncia legal no pais gracas a Lei de Anistia
n° 1.664, sancionada pelo ex-presidente Lula em 2009, que permitiu a legalizacao de
todos os estrangeiros que entraram no Brasil até o inicio daquele ano. Além de ser
secretario-geral da associagdao, Massar trabalha como eletricista em uma empresa local
e se engaja na politica da cidade de Sao Paulo como conselheiro da subprefeitura da
Sé.

A associacao senegalesa em Sao Paulo enfrenta muitas dificuldades no inicio de
sua trajetdria. As reunides de seus 400 membros sdo realizadas mensalmente em uma
mesquita localizada no centro de Sao Paulo, dada a auséncia de uma sede proépria. Além
da sede, a associacdo pretende criar uma comissao permanente para cuidar das
questdes burocraticas, em especial do processo de regularizagdo da populagao
senegalesa no Brasil.

Massar e a comunidade senegalesa também se preocupam com a difusdo da
cultura de seu pais e do continente africano no Brasil. O dia da independéncia de
Senegal, 4 de abril, € comemorado com apresentacdes de artistas senegaleses e
brasileiros descendentes.

Eles ja planejam a comemoracgao da “Festa Nacional do Senegal” em 2015, que
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acontece em 4 de abril, o dia da independéncia do pais. Massar convidou o ex-
presidente Lula para estar presente, junto a lideres importantes de ambos os paises
para debater sobre futuros projetos que unam ainda mais Brasil e Senegal.

Bibliografia

ASSOCIACAO Senegales de Sao Paulo. Disponivel em:
https://www.facebook.com/groups/1505285293023894/. Acesso em: janeiro de 2018.

INSTITUTO Lula. Associacao dos senegaleses do Brasil visita o Instituto Lula.
28/07/2014. Disponivel em: http://www.institutolula.org/associacao-de-senegaleses-
no-brasil-visita-o-instituto-lula. Acessado em 28/12/2017.

SECRETARIA Municipal de Direitos Humanos e Cidadania de Sao Paulo (SMDHCQC).
Mapeamento dos Grupos de Imigrantes ou Ligados a Tematica Migratéria no Municipio
de Sao Paulo, 2019. Disponivel em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/direitos_humanos/MIGRA
NTES/2018_mapeamento%20grupos_11_01_19%20FINAL.pdf. Acesso em: fevereiro
de 2019.

Entrevistados

Nao ocorreram entrevistas, apesar de Massar Sarr e outros agentes terem sido
acionados, as informagoes foram obtidas por outros meios, como trabalho de campo,
conversas informais com imigrante nos trabalhos de campa e debates com apoio do
nucleo educativo do Museu da Imigracdao, eventos do Observatério de Migracdes da
Unicamp.

Responsavel pelo preenchimento

Maria Victéria Straus e Simone Scifoni, em janeiro de 2018. Atualizacbes de
Mariana Kimie Nito em e 2019.
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10. Anexo D | Fichas Lugares
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10.1. Largo do Arouche

Identificacdo
Numero legenda no mapa 24

Imagem

Imagem: spcity.com.br
O que é

O Largo do Arouche é um espacgo publico que fica na regido central da cidade de
Sdo Paulo, proximo do metrd Republica, entre a Avenida S3ao Jodao e o Elevado
Minhocdo. E uma histérica centralidade LGBTI+ e configura, juntamente com as ruas
da proximidade - como a Vieira de Carvalho e a Rego Freitas — uma importante regiao
para essa comunidade.

O relatdério da Comissao da Verdade, em seu capitulo 7, atenta para as
perseguicdes que aconteciam no local, principalmente focando nos grupos das travestis
e transexuais, durante a Ditadura Militar de 1964. Na década de 1980, a regido foi palco
de uma manifestacao de grupos de negros, feministas, estudantes contra a repressao
em que culminaram com o grito "O Arouche é nosso!", demonstrando o uso plural e
reprimido da regidao. Hoje, o Arouche ainda abriga a comunidade LGBTI+, sendo um
ponto de encontro de gays, |ésbicas, travestis, transexuais, goticos e qualquer um que
queira explorar sua identidade vindos de diversas regides da cidade, principalmente da
periferia, mas também do interior do estado. H& muitos bares, boates, saunas e motéis
no largo e também nas imediacdes. Nao é incomum que ocorram shows voltados para
a comunidade LGBTI+ no largo, como é o caso dos que ocorrem na Virada Cultural.

Onde esta

Largo do Arouche, s/n

169



Informagdes complementares

12 Marcha do Orgulho Trans em 2018. Foto: Midia Ninja.

Desde os anos 1950, com a mudanga do perfil econd6mico da regidao do centro
expandido (Republica), na esteira do processo de degradacao e desvalorizagcdao do
centro, o Largo do Arouche representa uma importante centralidade LGBTI+. Nesse
mais de meio século de historia pudemos notar a permanéncia de alguns marcos
espaciais, como o Mercado das Flores, mas também o desaparecimento de outros, como
o banheiro publico (cuja desativacdo pode se relacionar ao uso sexual do espaco,
notadamente dos michés) que existia no Largo. Hoje o publico LGBTI+ que frequenta o
espaco é constituido em sua maioria por jovens da periferia da cidade e, eventualmente,
pessoas do interior do estado e também de outros paises. Domingo a noite é o horario
de maior uso até a meia noite, horario que o metr6 fecha e quando muitos precisam
voltar para suas casas, em regidoes mais distantes do centro.

E comum que os jovens bebam bebidas alcodlicas no largo antes de frequentar
as baladas da regidao, como a Freedom e a Cantho, enquanto muitos dos gays mais
velhos ficam na “praia”, regido lindeira ao largo com uma série de botecos e bares,
além daqueles das proximidades. Como o perfil social dos frequentadores é de pessoas
pobres, periféricas e negras, € comum que elas estejam em situagao de vulnerabilidade
social, o que as conduz a integrar uma das “familias” que 1a existem. A mais conhecida
€ a “Stronger Uzamaki”, mas existem outras. Com o tempo essas familias foram se
reduzindo e suas atividades algumas vezes estavam relacionadas a prostituicdo e trafico
de drogas. Importante destacar que muitas das pessoas entrevistadas justificaram sua
predilecao pelo largo pois em outros espagos LGBTI+, como a Rua Augusta e Frei
Caneca, elas sdo discriminadas por sua classe econémica e etnia.

Muitos entrevistados também falaram do aumento do custo de vida na regido e
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de como a presenca da Policia Militar ndo garante mais seguranca A valorizacao
imobilidria na regido ndo é fendmeno isolado, mas ganha contornos especificos neste
caso. Assim como ocorreu na rua Frei Caneca, o Arouche hoje passa por um processo
de gentrificacdo ligado a uma estratégia de mercado que direciona 0os novos
empreendimentos ao publico LGBTI+, em especial aos homens gays de classe média e
média-alta (ha quem denomine o fenbmeno de “gaytrificacdo” dada essa
especificidade). Esse fendbmeno pbéde ser visto em diversos outros lugares, como nos
bairros Castro na cidade norte-americana Sao Francisco, e Marais em Paris.

Via de regra, regides marginalizadas que historicamente sao ocupadas por
homens gays que exploram o potencial sexual de tais espagos criam uma cultura gay.
Esse estilo de vida é entendido como valor para o mercado imobilidrio, que entdo usa
de tal narrativa para vender unidades nessas regides, expulsando tanto gays mais
pobres que frequentam a regido, quanto Iésbicas, travestis, transexuais, etc. Em maio
de 2019, a prefeitura de Sao Paulo deu inicio a um projeto urbanistico na regidao que
tem sido alvo de criticas pelo seu aspecto e origens higienistas, que ameacariam a
presenca da diversidade dos moradores e usuadrios, assim como suas culturas,
favorecendo o consumidor com maior poder aquisitivo e desconfigurando o carater
historico da regido.

Bibliografia

CALIXTO, Maria Eugénia Perez; GUIMARAES, Eros Sester Prado. O que compra
alguém no Largo: Identidades e homossociabilidades no largo do Arouche domingo a
noite. 2001. Pesquisa (Antropologia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP).

PUCCINELLI, Bruno. “Perfeito para vocé: no centro de Sdo Paulo”: Mercado,
conflitos urbanos e homossexualidades na producgao da cidade. 2017. Tese (Doutorado
em Antropologia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas.

Entrevistados

Entrevista feita com Pedro, Felipe, Elismar, Erick. Lucas e Drica por Jaime em
2016. Entrevista feita com Carol, Gabriel Estéfane, Patricia, Kananda feita por Fernanda
em 2016. Entrevista feita com Julianse e Luana por Bianca em 2016.

Responsavel pelo preenchimento

Jaime Solares. 16 de julho de 2018.
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10.2. Minhocdao (Elevado Pres. Jodao Goulart; Elevado Pres. Costa e Silva)

Identificacdo

Numero legenda no mapa 25

Imagem

Foto do inicio da via elevada, proximo a Praca Roosevelt. Fonte: Simone Scifoni, agosto de 2015.
O que é

O Minhocdo é uma via elevada, inaugurada em 1970, construida como parte de
uma ligacdo entre as zonas leste e oeste da cidade, para viabilizar o trafego de
automoveis. Passados quarenta anos de sua inauguracgao, constitui-se hoje em uma
arena, lugar de atividades culturais multidiversificadas, situadas fora do mercado,
erraticas e cujo eixo central fundante é a via elevada. Tido hoje como problema ou
fracasso urbanistico, como enfatiza o discurso urbanistico, contraditoriamente, o
elevado gerou, ao longo do tempo, apropriagdao e uso social intensos acompanhados de
formas de producao de cultura igualmente diversas e complexas, resultando em sua
ressignificacao como o locus de intensa atividade cultural, de apropriacao e uso social
e de vida urbana em sua complexidade. Por outro lado, no nivel do solo, no canteiro
central que acompanha as avenidas que ele segue, formou-se um corredor Unico de
cerca de 3,5 km de extensdao coberto pelas estruturas de concreto armado que
constituem as pistas da via elevada. Por ser um lugar coberto, oferece protegao contra
as intempéries, tendo se constituido, ao longo dos anos, como lugar de abrigo e teto
para populacdao em situacao de rua. Reconhecer o Minhocao como referéncia cultural
de significado ligado a lugar de abrigo e teto busca colocar em evidéncia aqueles que
se quer invisiveis, identificando-os, também, como sujeitos de direito, inclusive de
direito a moradia digna, a memédria e as referéncias culturais.
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O Minhocdo é incisivo na cidade como poucas construgdes conseguem ser. A
separacao da paisagem em dois planos, um inferior e outro superior, é feita por uma
pesada lamina de concreto, matéria esta que caracteriza Sdo Paulo como uma cidade
cinzenta. E é sobre o cinza que tantos artistas buscam se expressar na cidade. Os pilares
e vigas do Minhocdo tornam-se quadros de arte de uma cidade que, tantas vezes
dilacerada, volta a encontrar meios de expressao. Sob o elevado, paredes em grandes
planos nus também contrastam com intervencdes de pixo e murais artisticos que
contrastam com as fachadas de construgoes.

Onde esta

Via elevada que acompanha a Av. Amaral Gurgel, a Rua Marechal Deodoro e a
Av. General Olimpio da Silveira. Vai da Praga Roosevelt até o Largo Péricles.

Informagdes complementares

Aquarela de apartamento visto a partir do Minhocdo de Beatriz Gongalves Melo.
Periodos importantes
eDécada de 1970: inicio da construcdo e inauguracao da via elevada.

eDécada de 1980: crise econ6mica, hiperinflagdao e desemprego resultaram em
crescimento da populacao moradora de rua, o que levou ao reconhecimento deste fato
como grave questao social. Nao se tratava mais da figura do mendigo resultado de um
fracasso pessoal. Configurava-se como fenbmeno numérico e ganha novas
designacgoes: sofredores de rua ou povo da rua sao termos que surgem para evidenciar
que nao eram casos individuais mas compunham um coletivo de pessoas de expressao
numeérica. Paralelamente criam-se e diversificam entidades e organizagdes publicas e
privadas voltadas a enfrentar a questao.

eDécada de 1990: continuidade da crise econOmica, aliada aos ajustes
neoliberais e a mudancas no mundo do trabalho resultaram em ampliagdo do
desemprego, que alimentou ainda mais o fendmeno da populacdo em situagao de rua.
Inicia-se a contagem da populagdao em pesquisas da FIPE. Em 1991 eram 3.392 em Sao
Paulo, segundo esta fonte.
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eDécada de 2000: mesmo com a recuperagao da economia e do emprego formal,
as transformacgdes no mundo do trabalho resultaram em formas precarias e temporarias
de trabalho mal remunerado e oscilante, principalmente na construgao civil. Alguns dos
entrevistados na pesquisa relatam que o emprego temporario (bico) e mal remunerado
nao cria condicdao para sair da rua. A FIPE indica em 2003 um grande crescimento da
populacdo de rua, constituida neste ano de 10.394 pessoas. Em 2007 o numero amplia-
se para 12 mil pessoas.

eDécada de 2010: construcdo da ciclovia no canteiro central nos baixios do
elevado provocou a expulsao dos moradores em situagao de rua que ocupavam esta
area, em 2014. Alguns voltaram depois, reocupando trechos préoximos as pilastras, mais
protegidos do percurso da ciclovia. Segundo dados do Censo da Populagao em Situagao
de Rua da FIPE, em 2015 eram cerca de 16 mil pessoas vivendo nestas condigdes na
capital, sendo a maioria, 52,7%, em territério da subprefeitura da Sé. Para o padre
Julio Lancelotti, conhecido como o vigario do Povo da Rua, este nimero pode ser ainda
maior.

Minhocdo como referéncia cultural

O Minhocdo é referéncia cultural para diferentes grupos sociais. Para aquele
grupo em situacdao de maior vulnerabilidade social, os despossuidos ou o povo da rua,
ele serve como abrigo nas intempéries, principalmente na chuva, ou simplesmente um
teto sob o qual se abrigar. Para os praticantes da chamada arte urbana ele se configura
como suporte para diferentes manifestacdes entre elas o graffiti, pixo, lambe e outras
formas de expressao.

Trataremos inicialmente do primeiro grupo social: o povo da rua. A miséria das
ruas ndo deve ser vista como resultado de “vagabundagem”, preguica ou de mas
escolhas, mas antes, € uma condicao forcada que chega junto com o desemprego, o
crescimento da pobreza e da falta de moradia. Trata-se de um fendmeno social que é
alimentado por formas de exploragcao do trabalho, pela precarizagao das relacoes, pela
eliminagdo de postos de trabalho.

As conversas e aproximagoes realizadas com alguns moradores de rua
evidenciam o papel do Minhocdo como referéncia cultural na categoria lugar,
constituindo-se como lugar de abrigo ou teto. Na pesquisa realizada em 2015, na
conversa com Bastos, em situacdo de rua ha 20 anos e morador das proximidades do
Minhocdo, este comenta que morar na rua € decorréncia dos baixos salarios, pela falta
de estudos e de oportunidades. Ele consegue alguns bicos, em empregos temporarios
na construgao civil, mas na falta de emprego estavel ndo consegue moradia fixa. Outra
entrevista, desta vez com Geraldo nas proximidades do Largo de Santa Cecilia, mostra
que a situacao de rua pode se arrastar durante muito tempo e esta relacionada aos
efeitos da crise do desemprego, principalmente fruto da restruturacao produtiva que
eliminou um numero grande de postos de trabalho. Geraldo é metallrgico e diz morar
na rua desde os anos 1990, aguardando o desfecho de um processo trabalhista. Para
ele, a pior parte é o “rapa” e afirma que o Minhocdo é um abrigo para pessoas que,
como ele, enfrentam dificuldades economicas.

Viver nas ruas do centro tem relacao com a possibilidade de encontrar algum
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trabalho, mesmo que seja no setor informal. Dados mostram que 52% desta populagao
tem como fonte de renda o mercado informal, 27,5% sao catadores de material
reciclavel, 14% flanelinhas e 6% trabalham na construcao civil.

Embora se trate de uma questdo social dramatica, ja que viver nas ruas é uma
experiéncia de sofrimento, € muito frequente que esta populacdo seja vista por
moradores e comerciantes dos bairros do entorno como “indesejaveis” e “perigosos”.
Esta fala apareceu nas entrevistas realizadas com comerciantes que identificam os
moradores de rua com conotacdo negativa, ja que a presenca deles afasta os clientes
por serem associados a criminalidade. Muitos comerciantes comentaram os aspectos
positivos da construgao da ciclovia como fator que afastou essa populacao dos
canteiros.

Entretanto, intervengdes urbanas como o caso das ciclovias que aparentemente
“eliminam o problema”, na verdade sé fazem transportar a situacdo para outros lugares.
Para De Lucca (2007), o Minhocdao como um dos lugares que concentra o povo da rua
é alvo frequente de operacdes de arrastao das instituicdes publicas, quando se recolhem
a forca os pertences e se buscam direcionar as pessoas para os albergues.

Para compreender como o baixo Minhocao se torna um lugar de abrigo e teto
para a populacdao em situacdo de rua € necessario levar em conta que isso é
consequéncia de processos e dinamicas socioecondmicas que transformam aquilo que
aparecia como pontual e isolado em um fendmeno de dimensdes mais significativas e
coletivo. A figura do mendigo se transformou a partir de uma década de crise econémica
seguida de outra década de ajustes neoliberais e de processos de reestruturacao
produtiva que eliminaram muitos postos de trabalho e levaram ao desemprego milhares
de trabalhadores urbanos.

Transformou-se assim, de mendigo pontual e isolado, aquele que
frequentemente era associado ao fracasso pessoal, em um coletivo que passou a ser
denominado de populacao em situacao de rua, ou povo da rua. Um grande contingente
de pessoas que sao excluidas definitivamente do mercado de trabalho ou possuem
posicOes temporarias, situacao que nao lhes assegura recursos necessarios para pagar
um aluguel. Para Damiani (2004) é a negatividade absoluta de trabalho e a destituicao
produtiva do trabalhador que é responsavel, por consequéncia, pela negacao do urbano
para essas pessoas, na perspectiva da urbanizagao critica. A negacdo do urbano aparece
no deficit de direitos civis, como acesso a moradia digna, assisténcia social, emprego,
o que Kowarik (2009) qualificou de vulnerabilidade em relacdo aos direitos basicos.
Passa-se a identificar os momentos importantes desse processo.

Significado do Minhocao como abrigo e teto para populagao em situagao de rua.

A vida na rua é uma experiéncia de sofrimento, no entanto, a sociedade nem
sempre reconhece que se trata de um problema de ordem social, resultado de modelos
de crescimento econdmico que reforcam desigualdade e injustica sociais. Em muitas
das entrevistas realizadas ao longo das vias contiguas ao baixo Minhocdo, como
comerciantes e trabalhadores dos estabelecimentos locais, o discurso reforga a figura
do mendigo ou vagabundo e associa a pessoa em situacao de rua a criminalidade, a
“degradacao” do bairro e a sensacao de inseguranca. Segundo Dejours (2006), o
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discurso economicista atribui o infortinio a causalidade do destino e sendo assim, nao
vé nem responsabilidade nem injustica. Aderir a esse discurso elimina a possibilidade
de reacles de indignacdo e de mobilizacdo contra as causas sociais, fendmeno que ele
designou de banalizagao da injustica social.

Mesmo com a ciclovia, o baixo Minhocdo ainda guarda esse papel de referéncia
como abrigo e teto para esses grupos sociais. Reconhecer o baixo Minhocao como
referéncia cultural na categoria de lugar de abrigo e teto nos permite problematizar o
discurso economicista que aparece como o fundamento para os projetos de
“requalificacao urbana”, os quais pretendem eliminar essas pessoas, forcando-as a uma
constante migracao pela cidade em busca de um teto. Busca-se colocar em evidéncia
aqueles que se quer invisiveis. Busca identifica-los, também, como sujeitos de direito,
inclusive de direito a casa, a memoria e as referéncias culturais.

Significado como suporte de arte urbana.

Outra dimensao do baixo Minhocao como referéncia cultural esta relacionada ao
constante e histérico uso de suas pilastras de sustentagcdo como suporte para diferentes
tipos de manifestacao de arte urbana. A pratica da arte urbana e sua expressao como
forma de ressignificacdao do Minhocdo, e por consequéncia do centro de Sao Paulo, é
desenvolvido desde a inauguracdo do elevado. As criagdes artisticas no Minhocao e seu
entorno sempre atuaram como questionamentos quanto ao local, sua forma de viver e
sobre a cidade que temos e queremos. No ano da inauguragdo do elevado, em 1971,
integrando o projeto Arte e Planejamento da Coordenadoria Geral de Planejamento do
municipio, o artista Flavio Motta usou os pilares do viaduto como uma série de painéis
para compor, por meio de pinturas de formas geométrica, uma sequéncia
cinematografica destinada a apreciacdo a partir do ponto de vista do automdvel em
movimento. A intervengao pretendia dialogar com a cidade e seus habitantes, “tornar
a cidade um campo de relacionamento mais amplo”. O simbdlico cinema de rua, no
entanto, ndo atingiu seu pleno sucesso uma vez que as vias abaixo do elevado
abrigavam congestionamentos constantes (Nascimento; Motta, 2008).

Outra intervencao artistica importante ocorreu em 1997 pela Fundacao Nacional
de Arte, na promocdo de um concurso de pinturas nas empenas cegas dos prédios no
entorno do elevado. Para Ana Paula Nascimento e Renata Motta (2008), estes projetos
foram apenas maneiras de embelezar momentaneamente o Minhocao que foram
sobrepostas ao longo do tempo a outras tantas manifestagdes, como pixos, lambe-
lambes, esténcil, bombs e inclusive as pinturas acinzentadas para “limpeza” feitas pelo
poder publico.

O Minhocdo é incorporado, principalmente, pela visualidade de sua estrutura e
dela para o entorno. Segundo Nascimento e Motta, os pilares do Minhocdo tornam-se
lugares por exceléncia para a arte urbana como telas, principalmente para o graffiti.
Neste sentido, Marilena da Costa Felipe (2017) destaca que por constituir uma “zona
de sombra”, o baixio do elevado propicia usos pela arte urbana, principalmente do pixo,
pois tais praticas possuem carater ilegal.

Em meio as diversas intervengdes artisticas, o elevado foi se estabelecendo na
paisagem da cidade como afirma a arquiteta Luciana Martins (1997). Em sua analise,
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conclui que a partir dos anos 1990, em meio a diversas intervencodes artisticas, o
Minhocao ja havia sido incorporado a paisagem e a via urbana perdendo, de certa forma,
sua visibilidade impactante. Na arte urbana, essa mudanca de visdo é evidente quando
se deixa de tentar amenizar a violéncia da estrutura do Minhocdo e procuram-se novos
olhares, novos angulos, aproveitando-se da construcdo como exemplo de percepgoes
da cidade: multiplicidade, caos, diversidade, cosmopolitismo, etc. Diversas acoes
revelam tal cardter: tentativa de transformar seu baixio em uma galeria de arte de
graffiti em 2008 com aval e regulamentagdo da prefeitura (para os artistas permitidos);
Festivais como O.bra, Baixo Centro e Virada Cultural no uso de sua estrutura e entorno
como palco, tela e cendrio de multiplas intervencoes.

No entanto, reconhecemos que a arte urbana carrega em si suas contradigoes,
principalmente se pensarmos no mote do inventario: o Minhocao contra a gentrificagao.
Ao mesmo tempo que tem potencial de tensionar um espago enquanto critica e ser uma
forma de ressignifica-lo, a arte urbana tem seu historico como fator de gentrificacdo,
na medida em que ela pode agregar valor econdmico aos espacos embelezando-os e
por conferir status cultural. Assim como as atividades culturais exercidas no Minhocdo
ressignificam o local e quebram paradigmas, a arte urbana passa também por diferentes
apropriacoes. Formas de expressdes que eram antes mal vistas e sinbnimo de
decadéncia e violéncia, passam a ser elementos de valorizacao imobilidria justamente
devido ao apelo a subversdo aos ditames classicos.

Na atual conjuntura, ja ndo é novidade que grandes empresas, investidores e o
proprio Estado tém se apropriado da arte urbana de modo a transformar cenarios
urbanos para valorizar os espacos. Ironicamente, a arte que antes contestava as
ideologias tradicionais, passa a ser um agente (ou um meio) para a gentrificagao,
perpetuando, assim, uma tradicional forma de evolugao urbana. Por isso, ao olharmos
o Minhocdao como suporte de arte urbana é necessario enfrentar constantemente essa
problematica, pensando quais sdo as intervencbes que desafiam cddigos de
representacao dominantes ao introduzir outras narrativas e valores.

Outro desafio imposto ao entendermos a importancia do Minhocao como suporte
€ a efemeridade intrinseca da arte urbana e a permanéncia constante de sua pratica.
Em relagcdo ao graffiti e o pixo, por exemplo, as agdes visuais ficam impressas nas
estruturas urbanas, e em suas praticas existem cddigos internos que os organizam (ver
fichas Formas de expressao- Grafismos urbanos e Pixo; Ficha Saberes- Producao e
praticas associadas ao pixo e ao graffiti). Ou seja, a continuidade de graffitis e pixo
também é resultante da dinamica relacional de seus praticantes com o espaco.

Destaca-se que no Minhocao existem territorialidades e disputas por espaco para
diferentes tipos de expressdes artisticas urbanas. Todas essas permeadas de cédigos
gue sao evidentes na forma como tais apropriagcdes estao inseridas no espago, conforme
revelaram as pessoas entrevistadas.

As superficies de maior area de seus pilares centrais sdo geralmente grandes
painéis de graffiti, com concentracdo no trecho dos pilares do metré Marechal Deodoro
até o encontro da Avenida Sao Jodo (trajeto retilineo do Elevado). As laterais dos pilares
raramente possuem continuidade dos painéis, mas sdo apropriadas por desenhos e
lambes isolados e feitos na altura do pedestre. No terminal de 6nibus Amaral Gurgel,
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que acaba por englobar os pilares e o baixo Minhocao, os pilares sao todos pintados de
tinta vermelha, porém é possivel observar, principalmente nos pilares préximos aos
acessos, camadas de pixos que foram cobertos.

Para além dos pilares, o mobilidrio urbano referente aos pontos de 6nibus, bancas
de jornais e o espaco de calcada/ canteiro central também sdo usados. Os mobiliarios
sao mais tomados como suporte de lambes, os fundos das bancas de jornal viram
painéis de graffiti e o chdo com pixos e graffitis. Os imdveis de frente para o eixo do
minhocdo também sdo suporte de graffiti (de maneira mais pontual) e pixo nas partes
superiores alinhada a altura do elevado (sobrelojas, 10 e 20 andares), e nas portas
metadlicas que sdo fechadas no periodo noturno.
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Arte urbana no baixio do minhocdo. Fonte: caderno de campo Mariana Nito, 2016.

No eixo da praca Santa Cecilia, por conta da praca ha um espaco interessante de
visibilidade no qual as empenas dos edificios tem grande murais e jardins verticais.
Destaca-se que nas alcas de acesso intermedidrio do Minhocdo, préximos as pracas
Santa Cecilia e Marechal Deodoro os imdveis do entorno sdao pouco apropriados, mas a
duplicacdo dos pilares e toda a estrutura das alcas sdao bastante utilizadas. Na altura da
rua Consolacdo ha uma complexa conformacdo estrutural e territorial, no qual as
apropriagdes sdo intensificadas muito além da estrutura do Minhocao com diversas
expressoes diferentes. Neste trecho os imdveis sdo bastante usados e a arte se expande
e se intensifica ao englobar a rua Consolacao e a Praga Roosevelt.
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Croqui de arte urbana no minhocdo feito proximo ao acesso da rua da Consola¢do. Fonte:
caderno de campo Mariana Nito, 2016.

Algumas intervengodes sao recorrentes, tanto na repeticao de elementos quanto
na producao de outras obras ao longo da via, articulando-se na estrutura do viaduto e
de seu entorno. A tematica de algumas intervencgdes dialogam com situagcdes urbanas
(politica e social), direito a cidadania e movimentos sociais (imigrantes, cultura afro,
feministas), sendo algumas assinadas por coletivos e movimentos culturais. Outro fator
destacavel é o uso dos pilares como lugar de divulgacdo de eventos (festas, exposicdes
e saraus, principalmente com lambes) e como suporte de propaganda (habilitacdao
suspensa e amarragdes amorosas).

A multiplicidade de usos e codigos deixam evidente a produgao simbdlica da arte
urbana é efémera em sua acdo, mas sua permanéncia no espaco se da pela
continuidade de sua pratica em suas diversas resisténcias de atuacao ao longo do
tempo. Portanto, o espaco do Minhocao ndo € apenas suporte de arte urbana, hd uma
relacdo de interdependéncia entre sua estrutura fisica e sua apropriacdao pela arte,
sendo sua presenca como parte da substancia sociocultural existente.
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10.3. Circuito de Encontros

Identificagdo
Numero legenda no mapa 26

Imagem

Y, 0 ESQUENTA DAS PERIGOSAS
= Apresentacao Silvetty Montilla
DJS MARCIO NYX | ROBSON MOUSE | ALESSANDRO KALERO

0 MAIOR CONCURSO DO GENERO NO BRASIL

Apresentaco Silvetty Montilla

DJSMARCIO NYX | ROBSON MOUSE | SANDRA FERRARI | ROBERTINHO
-

0S HOMENS MAIS DESEJADOS DA ATUALIDADE
Apresentacao Miss Bia

DJS MARCIO NYX | JR LOPPEZ | ROBERTINHO

A VERDADEIRA EXPERIENCIA DO SOM | A MISSA
Apresentagao Silvetty Montilla
DJS MARCIO NYX | ROBSON MOUSE | ROBERTINHO

Danger

danet club

GOGO DANCERS by
2
meley g

10 . S =
i ( quisiB|poM ) SEXTAS FEIRAS

Optando pelo valor com fyer,
alé 1 hora, vocé ganha dose
vodka + energético

25,00 (¢/ flyer até 1 h) 15,00 (¢/ flyer até 1 h)
fiyer) ou 20,00 (s/ flyer) ou
60,00 (cons. em bebidas) 30,00 (cons. em bebidas)

Il]ngﬂ' Hostess Oficial SALETE CAMPARI | Dir. Geral ROBERTINHO DANGER

R. Régo Freitas, 470 - Centro - SA0 PAULO/SP - (11) 3151-3943

Folheto de divulgac¢éo da programacdo de festas na Danger Club. Fonte: Acervo Repep.
O que é

O circuito dos encontros é uma rede de lugares pelas quais circulam pessoas
LGBTI+ exercendo atividades direta ou indiretamente ligadas a pratica de sua
sexualidade. O circuito tem esse nome pois subentende que existem diversas
combinagdes possiveis de lugares, pessoas e performances que a todo momento se
cruzam e se alimentam. Através de diversas narrativas urbanas o encontro destaca a
regiao como um importante polo de bares, boates, lojas, pragas e ruas que funcionam
todos os dias da semana e abarcam as mais diferentes possibilidades da diversao,
consumo ou prazer. O principal espaco publico que congrega essa populagao é o Largo
do Arouche, que se localiza dentro de um perimetro formado pela Avenida Ipiranga,
Avenida Sao Jodo, Rua Duque de Caxias, Elevado Presidente Jodo Goulart e rua da
Consolacdo, constituindo um territério notadamente LGBTI+. Destacam-se, ainda, as
ruas Vieira de Carvalho, Bento Freitas, Rego Freitas e Aurora. De forma geral, podemos
dividir os locais que formam essa rede em quatro grupos: aqueles ligados ao
entretenimento adulto e pratica sexual, como cinemas, saunas e pontos de prostituicao;
agqueles mais voltados a diversao, lazer e paquera, como o banco no centro do Largo
do Arouche, os botecos e bares; os estabelecimentos comerciais voltados ao publico
LGBTI+, como casas de roupa intima para travesti e sex shops; e por fim as instituicdes
voltadas a defesa da diversidade, salude e prevencao ou mesmo templos com tolerancia
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sexual.
Onde esta

Concentragao no Largo do Arouche e nas ruas Vieira de Carvalho, Bento Freitas,
Rego Freitas e Aurora.

Informagdes complementares

Essa referéncia cultural teve diferentes nomes ao longo da pesquisa. Entre eles
destacamos o0 a terminologia Templos, adotada ao considerarmos que estes lugares
estao intrinsecamente ligados a identidade LGBT+, com significados para além de festa
e da paquera, mas como locais de congregacao e de reunides de pessoas, que devem
ser respeitados. O uso do termo acompanhou uma discussao internacional que surgiu
em 2016 por grupos LGBT+, apos o atentado em um bar/boate, localizado em Orlando
Florida. Esses lugares sempre foram espacos vitais para a expressao identitaria LGBT+,
onde é possivel construir uma rede social, bem como escapar da perseguicao e
preconceitos sociais.

No Brasil, a expressao “Fervo também é luta”, utilizada pelo coletivo de ativistas
LGBTs, feministas e negros: Revolta da Lampada, ilumina a forca desses lugares. Em
entrevista para a revista Carta Capital (2014), um dos fundadores do movimento relata
que:

O fervo esté totalmente em funcdo da politica: as musicas e manifesta¢ges culturais
do evento ndo estdo desvinculadas em nenhum momento das reivindicacfes que

estamos fazendo [...] O discurso politico ndo sai apenas de nossas bocas, mas
também da performatividade e das mais variadas expressfes de género

A seguir apresentamos uma relacdo exemplificativa de instituicbes e
estabelecimentos existentes no territério inventariado.

Estabelecimentos comerciais Gay Friendly

_Hase: casa de roupa intima, camisetas e sungas
Praca da Republica, 183, Republica.

_Dellii Stilus: roupa interior sob medida para travestis. A dona é Pati Deli, que
promove a festa Terca Trans, no Bar Queens

Rua Rego Freitas, 136, Vila Buarque.

_Gémel: padaria

Largo do Arouche, 400, Republica

_0O Gato que Ri: restaurante

Lgo. do Arouche, 37/41, Republica.

_Atelier Robytt Moon: importante atelier de moda drag e trans
Rua Rego Freitas, 420

_Dicesar Collection
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R. Bento Freitas, 124
_Fahr-0 Clothing Co

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 165, Republica.

_Antrato

Largo do Arouche, 63, Republica.
_Adeh Oliveira

Largo do Arouche, 60, Republica.
_DepilMan

Largo do Arouche, 49

Boates, baladas e casas de show

_ABC Baildo: a mais antiga (confirmar) boate gay da cidade, hoje tem publico

prioritariamente mais velhos, na faixa dos 50 anos.

Rua Marqués de Itu, 182, Vila Buarque
_Casa do Seu Zé Dance Club

Av. Sdo Jodo, 1417

_La Barca Club: after party que funciona todos os dias. Prostituicdo com

travestis, mulheres e drogas. 6-16h
Rua Bentro Freitas 296
_Freedom Club
Largo do Arouche, 6, Republica.
_Cantho Dance Club
Largo do Arouche, 32, Republica.
_Danger Dance Club
Rua Régo Freitas, 470, Republica.
_The Sensation
Rua Rego Freitas, 56, Vila Buarque.
_L"Amour Night Club
Rua Bento Freitas, 366

Bares e botecos

_Chopp escuro

Rua Marqués de Itu, 252, Vila Buarque.
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_Lima"s Bar

Rua Bento Freitas, 151, Vila Buarque.

_Bar Queen: performances drag, travesties e gogo
Rua Vitoria, 826, Republica.

_Bar Fama: garcons de bunda de fora

Rua Frederico Abranches, 29, Santa Cecilia.

_ Striper Bar / Bar dos Amigos: gogo e drags

Rua Vitoria, 813, Republica.

_Café Vermont: presenca feminina

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 10, Republica.
_Lanchonete Nova Vieira

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 31, Republica.
_Soda Pop Bar

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 43, Republica.
__Caneca de Prata

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 55, Republica.
_63 Bar

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 63, Republica.
_Paris 94

Avenida Doutor Vieira de Carvalho, 94.
_Princesinha do Arouche

Av. Viéira de Carvalho, 184 - Republica

Festas esporadicas

_Terca Trans: no Bar Queens

Saunas e Cinemas

_Upgrade Club

Rua Santa Isabel, 198, Vila Buarque.
_Blackout Club

Largo do Arouche, 205, Republica.
_269 Chilli Pepper
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Largo do Arouche, 610, Republica.

_Cine Arouche

Largo do Arouche, 426, Republica.

_Champion Club

Largo do Arouche, 336, Republica.

_Ponto Zen Cine

Avenida Sao Joao, 1.119

_Stud G Club / Men" s Club

Rua Aurora, 706, Republica

_Cabines Privé

Rua Aurora, 772, Republica.

_Sexy Appeal Cabines Eréticas

Rua Vitdria, 810, Republica.

_Cinemao Erdtico / Casa das Bonecas

Rua Vitdria, 814, Republica.

_Cine Kratos

Rua Aurora, 522, Santa Ifigénia.

_ 321 Downtown Club

Largo do Arouche, 321, Republica.

_Seven Cruising Bar Sao Paulo

Rua Rego Freitas, 529, Republica

_Sauna Unity

Rua Aurora, 710, Republica.
Instituicdes

_Museu da Diversidade

Metr6 Republica

_GPH: Grupo de Pais de Homossexuais

Rua Major Sertorio, 292, Vila Buarque.

_Pela Vidda

Rua General Jardim, 556, Vila Buarque.
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_CCNE: Comunidade Crista Nova Esperancga
Rua Amaral Gurgel, 292, Vila Buarque (sede)
_APOLGBT: Associacao da Parada do Orgulho LGBT de Sao Paulo
Praca da Republica, 386, cj. 22, Republica.
_CRD: Centro de Referéncia da Diversidade
Rua Major Sertdrio, 292/294, Vila Buarque.
Bibliografia

A Revolta da Lampada. Revista Carta Capital, 7 de novembro de 2014. Disponivel
em: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/a-revolta-da-lampada-4063. Acesso
em: 2016.

Responsavel pelo preenchimento

Pedro Rivellino Lourenzo, em janeiro 2018, com Revisao de Jaime Solares
Carmona e Mariana Kimie Nito em 2019.
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10.4. Sindicato dos Jornalistas

Identificagao

Numero legenda no mapa 27

Imagem

Ato publico pela democracia e por direitos, realizado no Auditdrio Vladimir Herzog, no Sindicato
dos Jornalistas em 2018. Foto: Cadu Bazilevski/ Divulgagéo Sindicato dos Jornalistas Profissionais
no Estado de Sdo Paulo.

O que é

Trata-se de referéncia cultural ligada a memédria das lutas e da resisténcia a
Ditadura Militar, por meio de agdes sindicais de enfrentamento politico ao Estado
autoritario e ao seu aparelho repressivo. O Sindicato dos Jornalistas, particularmente
durante a década de 1970, engajou-se no combate a censura, um dos instrumentos da
ditadura que significou cerceamento do direito de informar, de criticar e de discordar.
A acdo dos aparelhos de repressao incidiu sobre os jornalistas que publicavam matérias
ou noticias que desagradavam o regime militar e os politicos locais que o apoiavam.
Particularmente apds a decretacdo do AI-5, em dezembro de 1968, a censura ao
trabalho dos jornalistas acentuou-se o que significou 0 amordagamento da imprensa
(Brasil Nunca Mais, Arquidiocese de Sao Paulo, 1985). O sindicato assumiu
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posicionamento mais ativo contra a repressao com a nomeacao de Audalio Dantas, em
1975, que liderava o Movimento de Fortalecimento do Sindicato. O jornal “"O Unidade”
era o principal veiculo do sindicato e foi este que denunciou a morte sob tortura do
jornalista Vladimir Herzog nas dependéncias do DOI-CODI.

Onde esta
Rua Rego Freitas, 530
Informagdes complementares
Importancia do lugar

O sindicato se instalou no local onde se encontra em fungao da necessidade de
proximidade das empresas jornalisticas, a Folha de Sao Paulo, TV Tupi, O Estado de
Sao Paulo entre outras, ficavam na regidao central da cidade. A referéncia cultural na
categoria Lugar justifica-se em funcdo do prédio do Sindicato ter se constituido um
ponto de encontro e espaco que abriu suas portas ndao somente aos jornalistas
contrarios a Ditadura Militar, mas também para os debates e movimentos sociais. Em
seu auditério, permanece a mesma estrutura de bancos, piso da época de sua instalacao
e a diretoria atual busca o tombamento do prédio como patrimdnio cultural.

Historia

v w ve 9RU VA“Lu

Foto de todos os diretores ao longo do tempo do Sindicato dos Jornalistas. Foto: Yasmin Macedo,
margo de 2017.

Da fundacdo em abril de 1937 até 1975, a instituicdo foi marcada por diretorias
conservadoras alinhadas a classe burguesa. Foi apenas e 1975 que o sindicato abraca
uma nova postura, contra as perseguicoes, prisdes, torturas e arbitrariedades da
Ditadura Militar. Neste ano ocorrem dois casos em sequéncia, a vitoria da chapa de
Audalio Datas a diretoria e a morte do jornalista e diretor de jornalismo da TV Cultura,
Vladimir (Vlado) Herzog. O caso de Herzog nao foi o primeiro caso de morte sobre
tortura de jornalistas mas foi 0 que mais teve apelo na sociedade e no campo da
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profissdo. O sindicato, junto a Clarice Herzog, vilva de Vlado, organizou o ato
ecumeénico na Catedral da Sé, celebrado por cardeal Dom Paulo Evaristo Arns, rabino
Henry Sobel e reverendo James Wright e que viria a ser um dos grandes atos civis do
processo de redemocratizagao. A edicao do jornal mensal do sindicato, Jornal Unidade,
seguinte a morte de Vlado, foi quase inteiramente dedicada a morte do jornalista. No
ano seguinte, a instituicdo encaminhou a Justica Militar o manifesto assinado por
jornalistas, "Em nome da verdade” que contestava a versao oficial da morte de Herzog
e exigia explicagoes.

Atualmente, o auditério do sindicato, nomeado Vladimir Herzog, é aberto para
usos de grupos ligados a movimentos e questdes sociais, um “espaco democratico para
a sociedade civil”, segundo o entrevistado André Freire, secretario geral da instituicdo.
O sindicato tem filiagdo com a Central Unica dos Trabalhadores (CUT) e € um grande
ponto de defesa a jornalistas freelancers e continua sustentando o legado que se formou
durante a Ditadura, colocando-se a servigo de grupos sociais.

Bibliografia
http://www.sjsp.org.br/, acesso 10 de agosto de 2017.

“Em nome da verdade” Instituto Vladimir Herzog. Disponivel em:
https://vladimirherzog.org/manifesto-em-nome-da-verdade/. Acesso em 21 jun 2019

Entrevistados
André Luiz Freire, Secretario de Relacdes Sindicais e Sociais

Entrevista realizada por Leonardo Xavier e Yasmin Macedo com André Freire
(Secretario Geral)

Responsavel pelo preenchimento

Yasmin Macedo com revisao de Simone Scifoni, em janeiro de 2018, e Ana Paula
Soida, em 2019.
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10.5. Galpao Folias

Identificagdo
Numero legenda no mapa 28

Imagem

Foto: Mariza Azzi, 2016.
O que é

O Galpao do Folias é a sede do Grupo de Teatro Folias, lugar que abriga
espetaculos artisticos deste e de outros grupos e coletivos que tém diferentes propostas
e linguagens. E também espaco que recebe ensaios, estudos, coldquios e debates, com
énfase na perspectiva questionadora e problematizadora da realidade atual, que é a
esséncia do grupo. Sua producdo teatral explora o universo do olhar sobre a realidade
brasileira e posiciona-se contra a mercantilizacdo da cultura, razdo pela qual envolveu-
se em movimentos como Arte contra a Barbarie, Arte pela Democracia e Frente Unica
da Cultura.

O Grupo de Teatro Folias surgiu em 1998 e é ganhador de varios prémios por
suas pecas teatrais. Instalou-se aos pés do Minhocdo e estabelece com este territdrio
central da cidade uma relagao de reflexao critica constante. Com uma visao de que a
expressao do Galpao transcende do teatro, o grupo procura estimular a participagao
dos moradores da regido central, dando desconto de 50% nas pegas.

Situado em um territdério alvo de interesses imobilidrios, o Galpdo do Folias
encontra-se atualmente ameacado de fechamento, em funcdo do processo de
gentrificacdo. Dividas de aluguel e imposto predial e territorial ampliadas pelo
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congelamento das verbas mun|C|pa|s de cultura Ievaram o] grupo a crlar uma campanha
de financiamento coletivo, como forma de resistir e permanecer nesta regiao central da
cidade.

Onde esta
Rua Ana Cintra, 213
Informagdes complementares

Apresentagdo publica teatral do grupo em frente ao edificio. Foto: Divulgagdo/ Galpdo do Folias/
Facebook.

Historico

Apesar de surgir em 1997, o grupo de teatro Folias s6 se estabeleceu em sede
propria em 1999. O imdvel em que se instalou o teatro encontrava-se abandonado,
findado seu uso por uma igreja evangélica. Assim que garantido o espaco, foi
organizada uma reforma que finalizou somente em 2000 e deu a cara que o galpao tem
até os dias de hoje, com projeto do arquiteto e cendgrafo J. C. Serroni. Desde entdo, o
local ja sediou mais de 30 espetaculos do Folias além das apresentagdes de outros
grupos teatrais. Por conta das limitacOes financeiras, a estrutura do local € mantida por
todos os membros do grupo que se encarregam desde pequenos consertos e limpeza
até a bilheteria, administracao e tarefas financeiras, afazeres que interferem no fazer
artistico (O Estado de Sao Paulo, 23 mai 2019).

Além de apresentacdao das pecas, o espaco é tomado por oficinas, cursos,
reunioes e discussdes de grupos que debatem arte e politica, como por exemplo o grupo
“Arte pela democracia”. As diversas parcerias que caracterizam parte das atividades do
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local juntam-se o Teatro de Soleil de Paris e a Escola de Arte Dramatica da Universidade
de Sdo Paulo (EAD-USP) entre outros. O grupo possui também um programa de
formacdo de publico que garante a entrada gratuita de professores e alunos da rede
publica. O incentivo baseia-se na ideia de que é preciso aproximar os estudantes da
producado artistica, fazendo-os ndo apenas estudar, mas também vivenciar essa forma
de cultura. Ja para os moradores da regiao do centro, é concedido um grande desconto
com o intuito de criar uma ligagao desses com um espaco e uma atividade que opera
no bairro com eles

O Folias participou ativamente do movimento “Arte contra a Barbarie” formado
por diversos grupos teatrais em busca de leis de fomento a arte teatral. O movimento
foi essencial para a formulacao da lei municipal de Fomento ao Teatro (Lei N° 13.279
de 8 de janeiro de 2002) cujo auxilio pode ser requisitado por grupos de teatro com
mais de cinco aos de existéncia e que trabalhem com pesquisa continuada. Além da
conquista da lei, o movimento resultou no fortalecimento da categoria e no crescimento
do numero de grupos de teatro.

Em 2014 o Galpao Folias foi registrado como patrimonio imaterial da cidade de
Sao Paulo, por meio de Resolugao do Conpresp de 30 de setembro daquele ano em que
se deu o registro de 22 teatros independentes da cidade nessa mesma categoria.

Em 2017, o espago entra em situacao de risco com perigo de fechamento em
contexto de grandes cortes no orcamento da cultura na cidade de Sao Paulo. Mesmo
assim, o grupo Folias segue resistindo para manter o galpao assim como seu trabalho.

Significados

O Galpao do Folias é de grande importancia para muitos envolvidos com teatro
por ser um espago que recebe diversos grupos, principalmente aqueles que ndao tem
sua propria sede. E uma referéncia cultural, artistica e também politica na medida em
que tais grupos entendem que o teatro deve, de alguma forma, dialogar com a
sociedade e com o momento histérico em que vivemos de maneira questionadora. Nas
palavras dos préprios membros do grupo de teatro Folias, trata-se de um lugar de
resisténcia artistica e politica.

Bibliografia

Teatro de grupo: os bastidores de sete companhias paulistanas. O Estado de Sao
Paulo, 23 mai de 2019. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/blogs/divirta-
se/teatros-de-grupo-os-bastidores-de-sete-companhias-paulistanas/. Acessado em:
jun 2019.

Entrevistados

Entrevista com Paloma Rocha feita por Mariza Azzi, em agosto de 2016. E
trabalho de campo.

Responsavel pelo preenchimento

Mariza Azzi, com revisao de Simone Scifoni, janeiro de 2018, e Ana Paula Soida
em 2019.
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10.6. Feira de Santa Cecilia

Identificacdo
NUumero legenda no mapa 29

Imagem

ol

l

74

Foto: Thais Rocha, 2017
O que é

Trata-de de uma feira livre, um espaco de comércio popular que ocorre todos os
domingos das 8h até as 15h, na Rua Sebastido Pereira, no qual predomina os géneros
alimenticios hortigranjeiros e peixarias, além de vendas de conserto de panelas e
instrumentos em geral. A feira apresenta carater popular pelo fato de atrair o publico
em razao dos baixos precos e pela variedade dos produtos. A maioria dos feirantes
entrevistados sao de regides distantes do centro, sendo por exemplo da Brasilandia e
da Freguesia do O e a maioria dos produtos é proveniente do Mercado Municipal
Paulistano (Mercadao Central) e do CEASA, sendo feita a compra no comércio da
madrugada. A feira é extensa possuindo cerca de 639 metros com barracas cadastradas
e barracas alugadas ilegalmente. Em relacdo aos feirantes, variam de idade e género,
contudo é predominante a presenca de mulheres com idade mais avancada.
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Onde esta

Rua Sebastido Pereira, em frente da Igreja da Santa Cecilia e do Metrd Santa
Cecilia

Informagdes complementares

Foto: Thais Rocha, 2017

As feiras livres em Sdo Paulo ocorrem desde 1700, contudo encontravam-se
perto dos portos por conta da facilidade de contato com o publico que chegava e por
conta do comércio de peixes. Com o crescimento populacional e o avanco para o
interior, as feiras tornam-se as principais fontes de circulagao de alimentos pela cidade.
A feira de Santa Cecilia faz parte dessa expansdo. Durante os séculos XVIII e XIX, o
bairro concentrava uma populacao abastada. Contudo, com as crises do café e a quebra
da bolsa em 1929 a configuragao espacial mudou, fazendo com que a populacao de alta
renda se deslocasse para outras areas. Apesar de tal fato, a feira livre de Santa Cecilia
permanece resistindo e continua a oferecer produtos no varejo a baixo preco e com
grande variedade de produtos de uso comum no dia-a-dia da populagdo. As feiras
paulistanas sao exemplos de adaptacdo cultural e comercial, “sua sobrevivéncia, a
despeito das transformacbes e da intoleréncia das elites da metrépole, decorre de
multiplos e interminaveis rearranjos, recombinagdes e permutacdes pacientes gestadas
ao longo de décadas de sobrevivéncia.” (Junqueira; Peetz , 2015, p. 254).

A feira possui um ritual préprio, reinstalada semanalmente faca chuva ou faca
sol, é caracterizada pela chegada da mercadoria e equipamentos, organizacao e
arrumacao dos produtos. Logo se aproximam os primeiros clientes, em sua maioria
idosos e casais, € o momento em que se inicia a movimentagao dos vendedores: com
borddes, rimas e tudo para persuadir e chamar atengao dos clientes. Com o avangar
das horas, os precos mudam, vao ficando mais baratos e mais acirradas ficam as
pechinchas, é a famosa hora da xépa. A feira fica mais cheia de familias nesses
momentos. Fim de feira é hora de mais trabalho, contabilidade de ganhos, atender
ultimos clientes, desmontar barracas, para alguns esse é o momento de dar uma
relaxada e tirar um cochilo, enquanto para outros é hora de carregar os caminhdes.
Depois, chegam os ficais da prefeitura, os garis, os técnicos de transito, os moradores
em situagao de rua quase em sincronia.
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Foto: Thais Rocha, 2017

Alguns saberes e fazeres sdo especificos das feiras e podem variar de acordo

com os comerciantes. Alguns desses sao descritos no livro 100 anos de feiras livres na
cidade de Sao Paulo (Junqueira; Peetz, 2015):

a matematica da feira, presentes nos precos X pesos, baciadas, duzias, montes,
pacotes, macos; olhar a concorréncia para baixar o preco; as negociagdes com
os clientes e as contas rapidas;

a arrumacao das bancas, abrange desde a disposicao as mercadorias a
montagem das estruturas, disposicao de coberturas e saias, engradados e
reposicao, local para guardar pertences e marmitas, dinheiro e troco facil,
recreacgao dos filhos pequenos;

o discurso da feira, sdao girias do momento, trecho de musica, borddes,
composicdes espontaneas e outras ja conhecidas: “é estratégia de aproximacao
e abordagem [...] um repertorio amplo e eclético, muitas vezes construido a partir
dos discursos da prépria clientela” (p. 226);

Embalagens, trancados e amarracgoes, feitos tanto no transporte de mercadorias
quanta na redistribuicdo/ remacar/ reagrupar em quantidades menores para a
venda. Abrange também conhecimento das mercadorias, tendéncias de compras
e materiais utilizados, como o jornal;

Cortar, descamar, descascar feitos na prestacao de servigos, as vezes como
agrado, ou como forma de chamar a atengao de clientes. Descascar mandioca,
cortar ramas das cenouras, quebrar e ralar coco, debulhar favas e ervilhas,
descamar peixes, entre outros;

A emblematica combinacao pastel e caldo de cana paulistana, no qual ainda ha
forte permanéncia e influencia de migrantes e descendes asiaticos. Envolve o
saber da elaboracdo da massa, mistura e quantidade de recheios, tipo de dleo,
fritura atenta para ndao queimar e manter sequinho;
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« Outros profissionais e saberes que coabitam a feira, vendedores ambulantes e
camelds, carregadores, vendedores de café e bolos, segurancas contratados
pelos feirantes, vendedor de rifas, recicladores, trocadores de dinheiro e etc.

Outro fator que podemos destacar sao as espacialidades da feira. As barracas de
pastel e caldo de cana ficam sempre nas extremidades, em geral préximo das flores e
da venda de panelas, vassouras e outros assessorios de cozinha e limpeza, bem como
a oferta de servicos de consertos. A peixaria também fica concentrada em um dos lados
da feira e ndao se mistura com as demais barracas.

Bibliografia

Junqueira, Antonio Hélio; Peetz, Marcia da Silva. 100 anos de fera livre na cidade
de S3ao Paulo. Sao Paulo: Via Impressa Edigoes de Arte, 2015.

Entrevistados

Everton Luis mais conhecido como Jesus, ou banca do Jesus e Dona Angela. E
conversas em campo com moradores, frequentadores e trabalhadores da feira.

Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha, ficha preenchida fevereiro de 2018. Atualizagdes de Mariana Kimie
Nito em 2019.
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10.7. Praga da Republica

Identificagdo
Numero legenda no mapa 30

Imagem

Praca da Republica Vista do Terraco Itdlia. Foto: Paulo Targino Moreira Lima
O que é

Circundada pela Av. Ipiranga, pela Av. Sao Luis e pelas ruas Marqués de Itu e
Joaquim Gustavo, a Praca da Republica é uma das principais centralidades de Sao Paulo.
Sua localizacdo e a presenca do metr6 a configuram como um ponto de encontro para
diferentes publicos, em especial o publico LGBTI+, que historicamente tem na regido -
Praca da Republica e suas imediagdes - uma importante referéncia.

E o polo de diversos estabelecimentos voltados para a comunidade na regido em
logradouros préximos, especialmente no Largo do Arouche e nas ruas Vieira de Carvalho
e Rego Freitas. Entre eses estao restaurantes, bares, boates, saunas, sex clubs,
cinemas, motéis, lojas e o Museu da Diversidade Sexual.

Onde esta

Praca da Republica, s/n, Centro.
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Informagdes complementares

A praca da Republica consiste em uma quadra arborizada, bastante utilizada por
moradores, comerciantes e turistas. Abarca uma ocupagao popular, com feiras de
artesanatos, barracas de comidas urbanas tipicas da cidade (de acarajé, pastel a
yakissoba). Também atua como palco de eventos organizados pela municipalidade ou
ndo como festa junina e comicios politicos. Tradicionalmente é também um dos
principais pontos de sociabilidade da comunidade LGBTI+, com o Largo do Arouche com
o qual faz um complexo de roteiros dessa tematica.

A area é utilizada por classes mais baixas da comunidade LGBTI+, desde a
década de 1950. A praca fazia parte do roteiro do “footing”, costume de se andar a
carro ou a pé e paquerar ou “pescar”. Durante a década de 60 o uso da regido pela
comunidade LGBTI+ foi impulsionado pela construcdo da Galeria Metrépole, na qual o
flerte ocorria nos encontros das escadas rolantes. Com a decadéncia dos cinemas de
rua, as salas da regido passam a ser cada vez mais ocupada pelo publico gay a procura
de encontros e sexo. Na praca, concentravam-se as praticas de sociabilidade e
encontros e prostituicdo masculina e de travestis. O abandono das salas de cinema
seguia a migracao dos investimentos e praticas sociais para a av. Paulista, deixando o
centro da cidade. Sobem para o espigao as “bichas finas” e, no centro, ficam as “bichas
pobres” e as “bichas velhas”.

Nas décadas de 1970 e 1980, entretanto, o movimento do desbunde, a repressao
da ditadura militar e a construgdo do metro, fizeram com que a maior parte da ocupacao
se deslocasse para outras ruas do entorno (PERLONGHER, 1987). A praca, porém, assim
como todo o roteiro de circuitos LGBT do eixo Republica Arouche, manteve-se. Ainda
durante a Ditadura Militar, foi parte do trajeto do ato contra a violéncia policial dirigida
aos homossexuais e prostitutas. Entoando frases como “abaixo a repressao, mais amor
e mais tesao!”, o grupo de cerca de 500 pessoas exigiram a remocao do delegado Wilson
Richeti.

Em 6 de fevereiro de 2000, o local ficou marcada pelo assassinato de Edson Néris
da Silva, que passeava de maos dadas com seu companheiro Dario Pereira Netto,
quando foram agredidos pelo grupo de neonazistas Carecas do ABC. Com tal crime de
odio, o espaco teve sua forca renovada quanto a luta pela igualdade de direitos LGBTI+.
Em 2012 foi criado o Museu da Diversidade Sexual, o primeiro da América Latina e
terceiro no mundo. Dentro da estacao de metrd, o museu tem como objetivo pesquisar
e divulgar o patrimonio histdérico e cultural da comunidade LGBTI+ e também serve de
acolhida tanto para jovens adolescentes buscando se encontrar quanto para pais de
jovens gays buscando compreender seus filhos.

A reforma da praca em 2007, especialmente a nova iluminagao, fez com que
houvesse uma reducdo no numero de travestis, transexuais e michés que trabalhavam
ali. Segundo um dos entrevistados, o deslocamento se deu para as ruas contiguas e
também para a Praca Dom Penteado, em frente a balada Love Story. Tal reforma,
entretanto, é apontada por muitas pessoas como agente na diminuicdo da inseguranca
do local. Alguns dos entrevistados apontaram, ainda, para um “aumento do IPTU”, em
contrapartida da “diminuicdo da degradacao” da regido no periodo de 2000 a 2010;
para eles, a degradacdo estaria relacionada ao que a sociedade considera como
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“pessoas degradadas”, ou seja, “bichas, skatistas, trans”, etc.
Bibliografia

GREEN, James N. Abaixo a repressao, mais amor e mais tesdo: uma memoaria
sobre a ditadura e o movimento de gays e lésbicas de Sao Paulo na época da abertura.
Revista Arquivo Nacional v 27 n 1. Ditadura e transicao democratica no Brasil. P 53-82.
Disponivel em: <
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/issue/view/42>

Na av. S3o Jodo, passeata pede o fim da violéncia. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo,
14 jun 1980 Necrologia/Politica, p.10

PERLONGHER, Nestor. O negdcio do miché. 13ed. Sao Paulo, Editora Brasiliense,
1987.

TOOGE, Rikardy. Praca Da Republica: Do Pasto Ao Moderno, A Praca Que Cresceu
Com A Metropole. Disponivel em: <http://www.saopauloinfoco.com.br/praca-
republica>. Acesso em: 21 de julho de 2018.

SAO PAULO EM HI-FI. Direcdo Lufe Steffen. Producdo Edu Lima, Lufe Steffen.
Cigano Filmes. Sao Paulo, 2015

Entrevistados

Entrevistas realizadas por Karina Souza e Pedro Rivellino Lourenzo em agosto de
2016: Helder Santana, Ana Paula, Emilio e Daniela, Fernando e Elen, Amanda e Hatali,
Lucas, Edna, Felipe, Jéssica e Rute, Jhonathan e Jefferson, Caique, Vitor, Beatriz, Pavani
e Célia, Agatha, Dénis e Carol, Jean Grey, Wilson, Stephane, Jodo, Taind, Larissa e
Matheus, Fernando, Bruna e Jodo, Charlie, Mateus, Rosangela, Diego, Larissa, Luana,
Larissa e Luan, Eric, Ricardo, Fernanda e Beatriz, Ricardo, David e Jéssica

Responsavel pelo preenchimento

Karina Silva de Souza em novembro de 2018.
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10.8. Sindicato dos Artistas

Identificagdo

NUumero legenda no mapa 31

Imagem

Fonte: www.http://satedsp.org.br/novo/2017/06/17/. Acessado em 17/02/2018.
O que é

Sindicato dos Artistas faz parte de algumas referéncias culturais ligadas a uma
acao sindical e profissional engajada e resistente a Ditadura Militar. As entidades
sindicais tiveram em suas acdes um enfrentamento politico durante a Ditadura,
combatendo seus instrumentos como a censura ou em atos e movimentos que
desfiaram as forcas da repressao. O sindicato atuou no combate a censura que se
impunha sobre os espetaculos teatrais em um momento no qual muitos artistas
estavam sendo presos ou perseguidos. Na década de 1980 também incorporou a luta
contra a discriminagcdo em funcao da AIDS e pela preservacao de espagos culturais
ameacados de fechamento.

Dentre as conquistas que o sindicato ja logrou pode-se citar: pisos salariais,
dissidios coletivos de trabalho e o cumprimento da lei que regulamentou a profissdao. O
Sindicato se engajou e participou de diversas campanhas publicas como nas Diretas J3,
em de interesses gerais da sociedade como o “Fora Collor”, lutas contra a censura
durante o Regime Militar entre 1968 e 1985, periodo este relembrado como um
momento muito dificil em que os teatros eram vandalizados e os atores, agredidos.
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O Sindicato se localiza em uma regido de varios teatros de rua (Arena, Galpao
Folias, Paiol Satyros, espaco Parlapapdes), além de préximo da Funarte e de alguns
exemplos de espagos pioneiros como o teatro Esparrama. Muitos trabalhadores deste
segmento também moram nas proximidades, o que resulta na formacdao de uma area
da cidade concentradora de atividades e populagdo ligada a produgdo e realizagao de
espetaculos teatrais.

Onde esta
Avenida Sao Joao, 1086
Informagdes complementares

O sindicato dos Artistas (Satesdsp-Sindicato dos Artistas e Técnicos em
espetaculos de diversao), criado em 1934, tem uma trajetodria de lutas e conquistas da
classe. Segundo o diretor do teatro Paulo Delmontes (nome artistico), a classe era vista
com preconceitos e que:

os pais aconselhavam as filhas a ndo seguirem essa carreira porque era coisa de
prostituta e viado. A Dercy Gongalves dizia que tinha uma carteira de identificac&o
que era igual a das garotas de programa, entao vocé vé que a coisa era bem dificil.

Segundo ele, nos anos 1920 comecou a luta da classe para poder regulamentar
a profissao, houve todo um processo de discussoes, se juntaram artistas de teatro, de
circo, de dancga de dépera, entre outros. Para se criar a lei de 1974, que regulamentou a
profissdao, foram realizadas discussdes nas quais se juntaram artistas de teatro, de circo,
danca, 6pera, entre outros. A partir dai, iniciou-se outra luta para se fazer cumprir a
lei, com direitos e deveres como os demais trabalhadores.

Os anos 1980 e 1990 também foram marcantes por conta da luta contra a
discriminagao aos portadores do virus da AIDS. Segundo Paulo Delmontes, nos anos
1990 morriam trés ou quatro artistas por dia em decorréncia da doenca. Foi criado
entao o Fundo de Assisténcia ao Artista e Técnico (FAAT), junto com Etty Fraser, Irene
Ravache, Ester Gdes para auxiliar pessoas que estavam doentes e que ndo podiam
trabalhar, com uma ajuda mensal:

A Etty vendia nos teatros broches com o simbolo do teatro para poder angariar
fundos e ajudar os artistas que estavam doentes. Foi terrivel, perdemos muitas
pessoas. Agora esta melhor, mas ainda ha perigo. Ainda mata essa doencga, mas o
sindicato sempre esteve presente nesses momentos

Para ele, esse é o trabalho do sindicato, lutar por melhores salarios, seguranca
no trabalho e saude ocupacional.

Periodos importantes

1978: edicao da Lei 6.533 de 24/05/78 que regulamentou a profissao de artista
e técnico de espetaculo, garantindo o reconhecimento de direitos trabalhistas mediante
ao Ministério do Trabalho.

Entrevistados

Entrevista realizada no dia 12/08/2016, as 15h, na sede do SATED-SP, por
Yasmin Darviche e Mariza Azzi.
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Responsavel pelo preenchimento

Yasmin Darviche com revisao de Simone Scifoni, em janeiro de 2018, e de Ana
Paula Soida, em 2019.

10.9. Instituto Polis
Identificagdo

Numero legenda no mapa 32

Imagem

Fonte: Divulgacao/ Instituto Polis/ Facebook

O que é

O Instituto Pdlis surge em 1987 na esteira das articulagdes sociais que
antecederam a Constituinte de 1988 no espirito da redemocratizacdo. Ele é
fundamentalmente uma organizacdo ndo governamental que visa pesquisar, formar e
assessorar movimentos, governo e agentes sociais que discutam a cidade e as politicas
sociais afins. Apesar de agir principalmente em Sao Paulo, tem forte presencga nacional
e internacional, através de féruns e redes. Atualmente existem quatro principais eixos
de atuagao: Reforma Urbana, Democracia e Participagao, Inclusao e Sustentabilidade e
Cidadania Cultural. Além de ser referéncia em pesquisa e publicacao de dados urbanos,
também atua em assessoramento tanto de 6rgaos governamentais quanto entidades
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da sociedade civil e movimentos sociais e na mediacao de conflitos urbanos.
Onde esta
Rua Araujo, 124
Informagdes complementares

Ocupam um edificio na Rua Araujo, proximo a Praca da Republica, doado pela
Fundacao Ford. Nos inUmeros anseios e urgéncias da sociedade civil decorrentes da
década de 1980, encontravam-se os problemas urbanos como o direito a cidade,
politicas publicas e cidadania, por isso o instituto surgiu.

Nos anos 1990, o Instituo ja era conhecido pela qualidade de suas pesquisas, as
publicacOes da Revista Pdlis e também por sua especializagdo tematica, centrada em
temas urbanos. Formou aliancas com diversas universidades e instituicdes no Brasil e
em outros paises como Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP), com a
qual produziu informacgdes e analises sobre as politicas municipais nas areas de direito
da crianca e do adolescente, o Ministério da Cultura, Unicef e ONU entre outros.

O instituto opera de diversas formas como assessoria, formacdo técnica com
cursos, workshops, seminarios, pesquisas e também publica livros e cartilhas, além de
publicacOes na rede de internet. Atualmente existem quatro principais eixos de atuagao:
Reforma Urbana (direito a cidade e legislagao urbanistica), Democracia e Participacao
(atuacdo com varios atores sociais para ampliacdo da democracia participativa),
Inclusdo e Sustentabilidade (busca por novos padrdes de producdo e consumo) e
Cidadania Cultural (diversidade cultural, cultura da paz e democratizacdo da
comunicacao e das midias livres).

Frente ao desmonte do governo dos ultimos anos, tanto ao nivel municipal
quanto o nacional, e do avanco das agendas conservadoras das gestdes atuais, o
Instituto tem procurado repensar suas estratégias de atuacao. Seus integrantes tém
visto na mobilizacdo social direta uma forma mais promissora de atuacgao politica, visto
que os tradicionais espacos de representacdao e cidadania tém sido desmantelados.
Através do que €, ao mesmo tempo, uma reinvindicacao legal e uma bandeira de luta,
o direito a cidade tem estruturado seus planos de atuagao e pensamento.

Entrevistados
Entrevista feita com Vitor Coelho Nisida por Jaime Solares.
Responsavel pelo preenchimento

Jaime Solares, julho de 2018. Atualizado por Ana Paula Soida em 2019.
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10.10.Igreja de Santa Cecilia

Identificagdo
NUumero legenda no mapa 33

Imagem

Desenho feito em campo da Igreja Santa Cecilia de Beatriz Gongalves Melo.
O que é

Referéncia Cultural como Lugar de acolhimento, assisténcia e apoio dos grupos
sociais mais pobres que buscam permanecer nesta regidao central da cidade. O trabalho
assistencial e social realizado na Paréquia de Santa Cecilia fundamenta-se em uma
cultura de solidariedade diante da experiéncia dolorosa de exclusao social e de negacao
de direitos constitucionais fundamentais como moradia e renda, resultado de situacdes
como desemprego mas também subemprego e formas precarizadas de trabalho. Entre
0s grupos sociais atendidos pela cultura da solidariedade estao a populagdao em situagao
de rua e as familias carentes, moradoras de corticos ou de ocupacdes do bairro.

Onde esta

Largo Santa Cecilia.
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Informagdes complementares

O trabalho assistencial e social foi criado no final da década de 1960, pelo
Monsenhor Lino dos Santos Brito, vigario da Paréquia de Santa Cecilia, com o objetivo
de apoiar parte da populacao em situagao de vulnerabilidade social do bairro. Para o
desenvolvimento do projeto o espago contou, ao longo dos anos, com a colaboragao de
voluntarios de diferentes areas: médicos, dentistas, professores. Conta também com
um servico especifico voltado as criancas e adolescentes, que funciona de forma
complementar, como um lugar onde estes podem permanecer para que 0s pais possam
trabalhar.

Apesar do templo em devocgao a Santa Cecilia ter sido erguido em 1826 nesta
regido, ele foi substituido em 1885 por nova construcdo que foi demolida e
posteriormente construido o terceiro e atual edificio, inaugurado em 1901. A construgao
em inspiracdo neo-romanica, tem decoracgao interna com painéis e quadros do Benedito
Calixto.

Entrevistados

Entrevista com Maria Helena, da Pardoquia de Santa Cecilia, marco de 2017; com
Josefa e Neusa que sao voluntarias do Café do Padre, em abril de 2017; e com Fabio e
Alexandre moradores em situacdo de rua que frequentam o Café do Padre. Todas
realizada por Amanda Lejanoski da Costa e Matheus Léssio Diniz.

Responsavel pelo preenchimento

Simone Scifoni, 12 de janeiro de 2018.
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10.11.Geledés - Instituto da Mulher Negra

Identificagdo
Numero legenda no mapa 34

Imagem

Foto de debate realizado pelo Geledés. Fonte: https://www.geledes.org.br/questoes-de-
genero/sueli-carneiro/. Acessado em 12/01/2018.

O que é

Geledés é uma organizacao da sociedade civil que se posiciona em defesa de
mulheres e negros por entender que esses dois segmentos sociais padecem de
desvantagens e discriminagdes no acesso as oportunidades sociais em fungdao do
racismo e do sexismo vigentes na sociedade brasileira. Desta forma, constréi uma
agenda com acgles do ambito educacional e dos direitos humanos, sempre em defesa
dos direitos de cidadania. Funciona na regidao desde 2003, mas a instituicao existe desde
1988 promovendo e lutando pelo reconhecimento dos direitos de mulheres e da
populacao negra. A presenca no centro fortalece as agdes da instituicao e facilita o
acesso do publico.

Onde estd
Rua Santa Isabel, 137 - Vila Buarque
Informagdes complementares
Historia
O Geledés surge em 1988 a partir de um grupo de mulheres negras organizadas

em torno da atuacao na luta por direitos das mulheres, da populagao negra e, mais
especificamente, de mulheres negras e suas particularidades.

Nesse primeiro momento, a organizacdo se localizava no bairro da Liberdade. E
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apenas em 2003 que a sede muda para o centro da cidade de Sao Paulo. Essa mudanga
foi considerada importante para as pessoas que constituem o instituto, pois agora se
encontram em uma area de facil acesso para a populacdo negra e também proxima dos
orgaos juridicos, com os quais dialogam nessa luta por direitos.

Significados
Sua localizagao no centro de Sao Paulo é estratégico no sentido de ser um lugar de facil
acesso para a populacdo negra e por estar cercado de uma infraestrutura politica e
juridica ampla. Tensionar e manter-se nesse espago, segundo Suelaine, é resistir.

Periodos importantes

Alguns projetos dessa organizagao foram essenciais para que esta se tornasse
uma referéncia tdo importante no debate sobre a luta das mulheres e da populagao
negra. Um exemplo é o projeto Geragao 21, que tinha como objetivo tornar possivel a
entrada e permanéncia de 21 jovens negros na universidade. Esse projeto teve inicio
em 1999, o que torna o Geledés a primeira instituicdo a fazer um projeto de agao
afirmativa no Brasil. Além de acender o debate sobre a falta de negros e negras nas
universidades, essa iniciativa também foi importante para que outras acdes futuras
viessem a tona, tais como as cotas estabelecidas pelo Governo Federal para as
universidades.

Outro projeto importante foi o SOS Racismo, que trabalhava com a ideia de
viabilizar as denuncias de racismo em Sao Paulo. Por mais que seja institucionalmente
ilegal, o Geledés avalia uma falha no governo na instituicdo pratica dessa lei. Esse
projeto foi significativo na medida em que influenciou a criagdo de uma delegacia publica
de atendimento as denudncias de racismo.

Bibliografia

GELEDES INSTITUTO DA MULHER NEGRA. Mulher negra. Caderno IV. Edicao
Comemorativa de 23 anos. Sao Paulo: 1993.

Entrevistados

Entrevista com Suelaine Carneiro, feita por Bianca Maria, Isadora Maria, Mariza
Azzi e Yasmin Pereira no dia 30 de margo de 2017.

Responsavel pelo preenchimento

Yasmin Pereira com revisao de Simone Scifoni, janeiro de 2018, e Mariana Kimie
Nito, em 2019.
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10.12.Aparelha Luzia

Identificagdo

Numero legenda no mapa 35

Foto: Curso de formagdo do Kilombagem na Aparelha Luzia. Fonte: Alma Preta, 2017.
O que é?

O Aparelha Luzia é um quilombo urbano, lugar de afirmagdo, resisténcia e luta
identitaria negra a partir do encontro entre pessoas na cidade, um centro cultural que
existe na rua Apa desde 2016. O local foi criado por Erica Malunguinho, a partir da ideia
de criar um ateli€, mas que se transformou em um local de convivéncia e de trocas
sociais de artistas negros e de luta politica da comunidade negra em Sao Paulo. No local
sao organizadas festas, palestras, mesas, exposicoes e debates, além de uma cozinha
comandada pela chef Cicera Alves. O nome é inspirado aos aparelhos, células de
resisténcia durante a ditadura militar de 1964 e a uma homenagem a Luzia, o féssil
humano mais antigo do Brasil.

Onde esta
Rua Apa, 78. Centro. SP
Informagdes complementares

Quem entra no Aparelha Luzia ja se encontra com a negritude do espaco
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traduzido nos méveis, objetos de decoracao, quadros, tambores. E um espaco para a
negritude circular, se fazer, se encontrar e se politizar. Ao abrir a casa, Erica
Malunguinho enfatiza que ndo é um bar mas sim um espaco de resiténcia historica e
guem adentra o local precisa saber que é disso que se trata, principalmente os visitantes
brancos. A vasta curadoria do espaco (oficinas, shows, lancamentos, saraus, festas,
etc.) é feita por Erica gue busca narrativas descolonizadoras e o protagonismo negro é

central.

Erica Malunguinho, deputada estadual eleita em 2018, idealizadora do espacgo. Foto: Juliana
Farinha, El Pais, 2017

Erica Malunguinho é uma mulher negra, trans, natural de Pernambuco, politica,
mestra em estética e histéria da arte pela Universidade de S3o Paulo. E também a
primeira deputada estadual trans de Sao Paulo, eleita para a gestao de 2019 a 2023.
Seu sobrenome faz referéncia a entidade afro-amerindia de grande poder, do quilombo
de Catuca, Pernambuco, invocado no culto da Jurema. Este, por sua vez, € um culto
religioso de origem indigena com elemenos afros e cristdos. Erica, entdo, carrega em
seu nome as raizes culturais do Brasil, as territorialidades, a luta e a resisténcia. Luta
e resisténcia é o que Erica tem fomentado em S&o Paulo. Em entrevista a revista Trip
(2017) afirmou que “com suas grandes dimensoes, a cidade esconde sob suas vestes
uma sofisticada perversidade que resulta em violéncias fisicas e simbdlica, impedindo o
desenvolvimento saudavel das pessoas. Mas nunca senti medo, sempre tive substancias
para o afronte”.

Bibliografia

A mulher que pariu um quilombo urbano. Revista Trip. 6 mar. 2017. Disponivel
em < https://revistatrip.uol.com.br/tpm/erica-malunguinho-mulher-negra-trans-
aparelha-luzia-resistencia-negra-sao-paulo-quilombo-urbano> Acesso em: junho2019.

Aparelha Luzia, o quilombo urbano de Sao Paulo. Jornal El Pais, 3 de novembro
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de 2017. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/11/01/cultura/1509557481_659286.html.
Acessado em: margo 2019.

Aparelha Luzia, um territério de resisténcia negra na capital paulista. Portal Alma
Preta, 1 abril de 2017. Disponivel em:
https://www.almapreta.com/editorias/realidade/aparelha-luzia-um-territorio-de-
resistencia-negra-na-capital-paulista. Acessado em: margo 2019.

Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha e Ana Paula Soida em 2019

210


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/11/01/cultura/1509557481_659286.html
https://www.almapreta.com/editorias/realidade/aparelha-luzia-um-territorio-de-resistencia-negra-na-capital-paulista
https://www.almapreta.com/editorias/realidade/aparelha-luzia-um-territorio-de-resistencia-negra-na-capital-paulista

11. Anexo E | Fichas Edificagoes
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11.1. Castelinho da Rua Apa

Identificacdo
Numero legenda no mapa 36

Imagem
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Foto da fachada do Castelinho. Foto: Paula Talib, 2017.
O que é

O Castelinho da Rua Apa é uma construcdo datada de 1917. Desde 1996 o imovel
encontra-se sob a guarda do Clube de Mdes do Brasil, coordenado por Maria Eulina
Hilsenback, que funcionava em um prédio vizinho ao terreno, oferecendo cursos e
capacitacdo profissional as pessoas em situacdo de rua, dependentes quimicos e
familias carentes. O Castelinho da Rua Apa, além de ser um exemplar arquitetonico
tombado, carregado de histdrias sobre o inicio do século XX nos Campos Eliseos, é
também uma referéncia para a questdo social na regido. Trata-se de apropriacao do
patrimoénio de forma que sirva a comunidade que dele precisa e se identifica, como o
fazem os frequentadores do Clube de Maes. E lugar de trabalho, de reuniao e de troca
de saberes.

Onde esta

O Castelinho da Rua Apa esta situado na esquina da Avenida Sdo Jodo com a Rua
Apa, no bairro dos Campos Eliseos, logo abaixo do Elevado Costa e Silva e proximo ao
Metrdé Santa Cecilia.
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Informagdes complementares
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Foto interna do edificio para o minhocdo, revelando sua proximidade. Foto: Panla Talib, 2017.

O castelinho da Rua Apa situa-se no bairro dos Campos Eliseos, que na década
de 1930 era um bairro de casardes ligados a elite cafeeira e a burguesia urbana
nascente de Sdo Paulo. No entanto, durante o século XX, a paisagem dos bairros de
Santa Cecilia e Campos Elisios se transformam com a construcdo do Elevado, abrigando
em maior parte prédios e pequenos comércios.

E uma edificacdo datada de 1917, inspirado na arquitetura francesa que até 1937
foi residéncia da familia César Reis, dona do cinema Broadway na Avenida Sao Jodo e
de terrenos na Rua Pacaembu, quando a mae e dois irmaos que compunham a familia
foram mortos dentro do casardao, em um crime nunca resolvido. Apds este fato, o
Castelinho foi abandonado e carregou a memoria do incidente por muitos anos.

Até o ano de 1996 serviu de ferro velho e abrigo para aqueles que se encontram
em situacdo de rua. Foi assim que Maria Eulina Hilsenbeck, hoje responsavel pelo
espaco, entrou em contato pela primeira vez com o Castelinho, onde procurou abrigo
na construcao ja bem deteriorada. Durante as décadas de 80 e 90 Maria Eulina lutou
pelo tombamento e restauro da construcdo no dia-a-dia ocupando o espago. Em 1996
obteve a concessao de uso do bem pela Unido, em 2014 o tombamento pelo CONPRESP
e em 2015 o restauro que foi concluido em 2017. Hoje o imdvel encontra-se sob a
guarda do Clube de Maes do Brasil, coordenado por Maria Eulina, onde sdo oferecidos
cursos e capacitacao profissional a pessoas em situacdo de rua, dependentes quimicos
e familias carentes.

Elementos construidos:

Apesar do estilo arquitetonico Unico na regido, o sobrado ndo apresenta uma
grande area construida. Assim, o anexo que fica no prédio ao lado e tem acesso direto
ao Castelinho é essencial para o funcionamento das oficinas e do atelié do Clube de
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Maes.
Atividades que acontecem no lugar:

Oficinas e atelié para a confeccdo de artesanatos a partir de tecidos, plasticos e
lonas reutilizados. Além do casardo ficar aberto para visitacao.

Manutencgao:

Frequentadores do Clube de Maes e coordenacdo, vizinhanca e 6rgaos de
patrimonio.

Entrevistados
Maria Eulina Hilsenbeck e Wanderley
Responsavel pelo preenchimento

Paula Talib e Thais Rocha 18/02/2017
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11.2. Galpoes da Funarte

Identificagdo
Numero legenda no mapa 37

Imagem

Foto Mariza Azzi, 2016.
O que é

Os Galpoes da Funarte sediam a representacao regional do 6rgdo em Sdo Paulo
(Fundacao Nacional de Arte), que é vinculada ao Ministério da Cultura. A representacao
regional também atende aos estados do sul do pais (Parand, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul). A Funarte é 6rgdo responsavel, no ambito do Governo Federal, pelo
desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao teatro,
a danca e ao circo. Os principais objetivos da instituicdo sdao o incentivo a producado e a
capacitacdo de artistas, o desenvolvimento da pesquisa, a preservacao da memodria e a
formagao de publico para as artes no Brasil. Para tanto, o 6rgdao concede bolsas e
prémios, mantém programas de circulacdo de artistas e bens culturais, promove
oficinas, publica livros, recupera e disponibiliza acervos, prové consultoria técnica e
apoia eventos culturais em todos os estados brasileiros e no exterior. Além de manter
espacos culturais no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e Distrito Federal, a Funarte
disponibiliza parte de seu acervo gratuitamente na internet. A instalagdao da Funarte
neste edificio fabril ajuda a preservar o antigo patrimonio industrial da cidade. O edificio
da Funarte demonstra seu importante papel simbdlico para o meio cultural em
acontecimentos muito recentes quando, em maio de 2016, um movimento de artistas
e militantes da cultura ocupou as instalacdes como forma de protesto e luta contra a
extingdo do Ministério da Cultura.
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Onde esta
Alameda Nothmann, 1058. Campos Eliseos.
Informagdes complementares

Criada em 1975, a Funarte é 6rgao antecedente ao Ministério da Cultura (MinC).
Em 1990, quando ja fazia parte do MinC, foi extinta pelo governo do presidente da
época, Fernando Collor de Mello. Foi retomada logo apds o Impeachment, em 1992, e
a partir dai passou por um processo de retomada e expansdo das atividades. Em 1994,
o Teatro de Arena passou a ser incorporado pela fundagdao e, em 2008, o Teatro
Brasileiro de Comédia foi também incorporado através de sua compra.

Os principais objetivos da instituicao sao o incentivo a producao e a capacitacao
de artistas, o desenvolvimento da pesquisa, a preservacao da memodria e a formagao
de publico para as artes no Brasil. Para tanto, o 6rgdo concede bolsas e prémios,
mantém programas de circulagao de artistas e bens culturais, promove oficinas, publica
livros, recupera e disponibiliza acervos, prové consultoria técnica e apoia eventos
culturais em todos os estados brasileiros e no exterior. Além de manter espagos
culturais no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e Distrito Federal, a Funarte
disponibiliza parte de seu acervo gratuitamente na internet.

Os edificios que abrigam a instituicdo sao antigos galpdes industriais, que
remetem as formas de uso e ocupacdo do solo da formacao do bairro da Barra Funda,
quando se constituiu em um dos primeiros espacos industriais da cidade. A saida ou
fechamento de antigas fabricas resultou posteriormente em edificios abandonados e
mais recentemente com a valorizagdao do bairro, surgiram novos empreendimentos
residenciais que transformaram a paisagem.

A instalacao da Funarte neste edificio fabril ajuda a preservar o antigo patriménio
industrial da cidade. O edificio da Funarte demonstra seu importante papel simbdlico
para o meio cultural em acontecimentos muito recentes quando, em maio de 2016, um
movimento de artistas e militantes da cultura ocupou as instalagdes como forma de
protesto e luta contra a extingdo do Ministério da Cultura.

Atividades que acontecem no lugar:

Nos Galpdes funcionam: um Centro de Convivéncia Waly Salomao, duas Galerias
(Flavio de Carvalho e Mario Schemberg) e trés salas para apresentagdes de musica,
danca e teatro (Guiomar Novaes, calos Miranda e Renné Gumiel).

Ja se apresentaram e construiram o espaco nomes como Itamar Assumpgao,
Arrigo Barnabé e Almir Sater. As atividades que ocorrem no espaco seguem uma linha
determinada pelo Plano Nacional de Cultura (2010) que, dentre outros objetivos, visa
auxiliar no desenvolvimento humano e no fortalecimento dos direitos a cultura de todos
os cidadaos.

Bibliografia
www.funarte.gov.br. Acessado em 12 de janeiro de 2018.

Entrevistados

Entrevista com Maria Ester Lopes Moreira e Sharine Machado Cabral Melo por
Mariza
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Responsavel pelo preenchimento

Mariza Azzi, com revisao de Simone Scifoni, 12 de janeiro de 2018 e Ana Paula
Soida em 2019.

11.3. Ocupacao Lord Palace Hotel

Identificagdo
NUmero legenda no mapa 38

Imagem

Fachada do edificio. Foto Valber Luis Ribeiro, 2017
O que é

Edificacdo que abrigou um dos mais luxuosos hotéis da regido central da capital,
gue hospedou artistas e foi usado como local da concentracao de jogadores de futebol.
O projeto é do arquiteto Francisco Della Mana e foi construido entre os anos 1954 e
1958 pelo empresario Bumaruff, também proprietario de outro hotel na cidade de
Santos. O hotel funcionou até 2006 e depois somente o restaurante até 2009, ficando
fechado e ocioso até 2012. Trata-se de um momento de crise da rede hoteleira nacional
com a chegada dos novos empreendimentos de hotelaria internacional, com custo mais
atrativo para os turistas. Fechado desde entdo, o edificio fez parte de uma lista de 53
existentes na area central e em situacdo de vacancia e que seriam destinados pelo
Programa Renova Centro a desapropriacao para direcionar a moradia de familias de
renda até 10 saldrios minimos. Em outubro de 2012, a Frente de Luta por Moradia
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ocupou o imodvel, junto com outros 10 existentes na area central, como forma de
pressdo ao atendimento do direito a moradia. O edificio foi desapropriado pela Prefeitura
Municipal e encontra-se em fase de reformas e readequacgao para atender parcialmente
as familias que ocuparam. Trata-se de uma edificacdo que simboliza a luta pela moradia
no centro e as conquistas resultantes da mobilizacdo dos grupos mais pobres para
permanecer morando no centro.

Onde esta
R. das Palmeiras, 76 - Vila Buarque, Sao Paulo/SP.

Informagdes complementares

Aquarela feita em campo do prédio do antigo hotel, de Beatriz Gon¢alves Melo.
Histéria

Em outubro de 2012, a Frente de Luta por Moradia ocupou o imdvel do antigo
Hotel Lord Palace, junto com outros 10 existentes na area central, como forma de
pressao ao atendimento do direito a moradia. As familias que foram para o hotel
estavam provisoriamente acampadas na calgada da Avenida Sao Jodo. Ao ocupar o
edificio, as pessoas envolvidas fizeram em dois meses uma grande limpeza e
organizacao do local, que até entdao predominava com acumulo de lixo o que atraia
insetos e roedores. No inicio da ocupacdo, em média de trés a quatro familias ficaram
em apenas um quarto, o que representava um numero expressivo de pessoas que
ocuparam o edificio. Devido saturacao do espaco, os moradores decidiram reestruturar
alguns quartos e o térreo do edificio para acomodar as familias de forma mais
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organizada na medida em que houve o aumento do numero de integrantes na ocupacao.
Em outubro de 2012 o prédio foi incluido no decreto para desapropriacao, e assim fazer
a adequacdo como moradia popular. No inicio de 2016 a maior parte dos moradores ja
tinham deixado o local para enfim iniciar a reforma do edificio.

Em média 417 familias moraram na ocupacao do edificio, porém, apenas 176
retornardo para o local apds as reformas e adequacdo para moradia popular. Conforme
a coordenadora da ocupacao, Luzia, apenas os envolvidos mais antigos e aqueles que
seguiram as rigidas regras do coletivo retornardo para ocupar as vagas. As familias que
desocuparam o edificio estdo atualmente pagando aluguel em regides distante, com
esperancas de um dia voltar para o lugar que viveram durante anos.

Ao conversarmos com a Maria Aparecida Rodrigues (Cida) no dia 29/06/2017,
ficou explicito que as maiores consideracoes dela é em relacao as amizades construidas
no local ao longo dos anos e a capacidade de aprender a lutar por moradia na regiao
central junto com a Frente de Luta por Moradia. A Pernambucana Cida, que chegou em
Sado Paulo hd mais de vinte e cinco anos, nos contou que ela ficou por quinze anos
"rodando" os quatro cantos da regido metropolitana de Sdo Paulo a procura de uma
moradia compativel com o que ela poderia pagar. Mas quando se aproximou do grupo
ha dez anos, viu uma excelente oportunidade para finalmente morar em uma regido de
facil acesso para a estabilidade no trabalho. O maior obstaculo nos primeiros 15 anos
de Cida foi a dificuldade de conseguir algum trabalho fixo e duradouro, pois morava
longe da regido central. Por isso considera que é de extrema importancia viver na regiao
em que ela mora hoje.

Técnicas ou modos de fazer

A coordenadora Luzia, nos informou que a principal virtude dessa ocupacgao foi a
organizacao e colaboragao de todos. Ou seja, todos os envolvidos deviam participar das
assembleias, ajudar na manutencao e organizacao do edificio e, além disso, seguirem
uma rigida politica interna, como ter horario para entrar e sair do edificio e ndo
frequentar os espagos tomados por algum tipo de droga ou bebida. Segundo as palavras
da Erica, ela precisou se enquadrar rapidamente aos moldes do coletivo pois precisava
da ajuda das pessoas que até entdo faziam parte da ocupacao, ja que nado tinha para
onde ir com o seu filho.
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Regras e espaco de administragcdo da ocupacgdo. Foto: Giovana Schluter, 2014

Além de ser espaco de moradia ao longo dos anos da ocupacdo, havia
anualmente uma série de confraternizacao, como festas tematicas, festa junina, de
aniversario e também gincanas. Além dos momentos de confraternizacdao, houve
principalmente reunides e assembleias, para organizar atos e estratégias da ocupacao.

Bibliografia

NEUHOLD, Roberta dos Reis. Os movimentos de moradia e sem teto e a ocupagao
de imdveis ociosos. A luta por politicas publicas habitacionais no centro de Sao Paulo.
Dissertacao (Mestrado) - Depto de Sociologia da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, 2009.

TATAGIBA, Luciana; PATERNIANI, Stella Z.; TRINDADE, Thiago A. Ocupar,
reivindicar, participar: sobre o repertério de acdo do movimento de moradia de Sao
Paulo. Revista Opinidao Publica, Campinas, vol.18, no 2, nov, 2012, p. 399-426.

SCHLUTER, Giovana; MASCARENHAS, Paula. Nao se apeguem a este lugar.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Jornalismo). Sao Paulo: Faculdade Casper Libero,
2014. Disponivel em: https://vimeo.com/78467042. Acesso em: 2019.

Entrevistados

Luzia, Coordenadora da ocupacdo e da Frente de Lutas por Moradia. Erica,
Moradora ha 5 anos e Cida ,Moradora ha 10 anos e integrante do Frete de Lutas por
Moradia, entrevistadas por Valber Luis Ribeiro e Juliano Pagin.

Responsavel pelo preenchimento

Valber Luis Ribeiro, Juliano Pagin, com revisao de Simone Scifoni, 12 de janeiro
de 2018.
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11.4. Vila Adelaide

Identificagdo
Numero legenda no mapa 39

Imagem

Aquarela feita em campo na Vila Adelaide de Beatriz Gongalves Melo.
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O que é
O conjunto
de casas

ga.comg® D N R
geminadas da Vila Adelaide € um remanescente das formas de morar das primeiras
décadas do século XX. Na cartografia oficial da cidade, dos anos 1930, ja € possivel ver
0 conjunto de casas da Vila. Tratam-se de nove sobrados de arquitetura padronizada,
dispostos em uma travessa sem saida, originariamente voltados as classes médias ja
que pela dimensao e forma, se diferenciam das casas em vila para trabalhadores
pobres. A construcao de vilas na cidade de Sao Paulo marcou a urbanizagao do inicio
do século XX. Atualmente estdo subdivididas e sublocadas para varias familias,
caracterizando-se como cortico. Com um perfil de baixa renda, de trabalho informal ou
precarizado com vinculo no centro da cidade, os corticos acabam se tornando a Unica

alternativa possivel para estes trabalhadores permanecerem no emprego.
Onde esta

Localizada em uma das travessas das Rua Dr. Frederico Steidel, via que liga o
Largo do Arouche a Avenida Sao Joao,

Informagdes complementares

A Vila Adelaide é um exemplar de vilas na cidade de Sao Paulo, um dos poucos
exemplos nessa regido do inventario. Ela é composta por 9 casas na area interna,
acessadas por uma rua sem saida, e 2 casas na area externa com entrada para a rua
Dr. Frederico Seidel. A Vila foi projetada para ser residéncias de classe média e hoje,
em sua maioria, sao habitagdes coletivas de moradores de baixa renda, caracterizada
como cortigo. Pelo padrdo construtivo das 2 casas da frente, estas devem ter sido a
residéncia dos proprietdrios ou construtores, pratica comum no projeto desse tipo de
vila.

Os moradores na Vila costumam dividir o pouco que tem, realizando almocgos
comunitarios, os vendedores de frutas distribuem o que ndao venderam no dia, além da
ajuda mutua no cotidiano.
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Viela de acesso da Vila. Fonte: Blog Sdo Paulo Antiga, 2016. Disponivel em:
http://www.saopauloantiga.com.br/vila-adelaide/.
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Imagens da Vila, viela de acesso e imagem interna. Fonte: Blog SGo Paulo Antiga, 2016
Disponivel em: http://www.saopauloantiga.com.br/vila-adelaide/.
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Foto de conversa com moradora da Vila.

Entrevistados
Moradores da Vila Adelaide
Responsavel pelo preenchimento

Thais Rocha e Mariana Kimie Nito, novembro de 2018.

11.5. Edificio Pirineus (Conj. Santa Cecilia A)

Identificagdo

Numero legenda no mapa 40
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Imagem

O edificio Pirineus visto a partir da rua homénima. Foto de Valber Luis Ribeiro, 2017.
O que é

Referéncia cultural com significado atrelado a trajetoria das mobilizacGes e luta
por moradia digna no centro. O edificio é resultado daquele que foi o marco da ocupacgao
dos imoveis vazios no centro, como um movimento organizado de luta por moradia. Foi
a primeira iniciativa do movimento Férum dos Corticos e Sem Teto em 02/04/1997,
quando um grupo de pessoas despejadas de um cortico do centro ocuparam alguns
casaroes abandonados, de propriedade da Universidade de Sao Paulo. Por meio de
negociacdo entre o movimento e o poder publico, o caso se tornou o projeto piloto e a
primeira iniciativa concreta do Programa de Atuagao em Corticos (PAC), do CDHU. O
imovel foi comprado pelo governo estadual e as casas demolidas em mutirdo. O projeto
arquitetdnico elaborado pela Assessoria Técnica Ambiente previa a construgdo em
mutirdo autogerido, porém o CDHU determinou a execugdo por empreiteira,
contrariando a reivindicacao dos moradores. O edificio foi entregue em 2003, atendendo
a 28 familias em unidades de 32 m2, com valor financiado em 25 anos. A edificacdo &,
assim, marco simbdlico da mobilizacdo dos trabalhadores pela permanéncia no centro,
relacionando-se com os Saberes da Ocupacao de Edificios Vazios e sendo produto da
Forma de Expressao Luta por Moradia no Centro.

Onde esta

Rua Brigadeiro Galvao, 31 - Barra Funda, Sao Paulo/SP
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Informagdes complementares

Histdria: nos anos 90, o grupo conhecido como “Férum de Cortigos e Sem Teto”
ocupou casardes antigos, de propriedade da USP, que localizavam-se no endereco
correspondente ao do edificio. No inicio da ocupagao, houve acordo de pagamento de
aluguel entre o Férum e a universidade. Posteriormente, o Forum conseguiu, com
recursos do PAC (Programa de Atuagao em Corticos) do CDHU, a obtencao dos casaroes,
que foram demolidos a partir de um organizado mutirdo coletivo.
Apds a realizacdo da demolicao e limpeza do terreno que corresponde a 380 m2, a
decisdo inicial do movimento era de construir o edificio através de um mutirdo, parecido
com o que fizeram na demolicdao, mas o CDHU definiu a execugao por empreiteiras,
contrariando a decisao do Férum. Além disso, a CDHU definiu que apenas pessoas que
ganhavam no minimo dois saldrios minimos teriam direito a residir no local. A
empreiteira responsavel pela execugao da obra determinou que seriam construidas 28
unidades residenciais com 32 m?2 cada.

Significados: o Edificio Pirineus é de grande importancia para muitos envolvidos
por ser um espago que recebeu diversos grupos e pessoas dos mais variados lugares,
tais grupos e pessoas compartilharam momentos Unicos nos processos de lutas para
conquistar aquilo que buscavam em comum. Conforme as palavras da moradora do
edificio e membro do coletivo, Lurdes, sdao as memorias dos que construiram como
grupo que mais marcaram 0s anos passados nesse local. Lurdes citou que jamais
esquecera o periodo em que houve mutirdo para derrubar os casardes antigos pois foi
nesse momento que ela conheceu seu falecido marido. Lurdes destaca também, a
gratificacdo de apds anos de muita luta, conquistar aquilo que almejavam, e hoje residir
em um local tranquilo de muita historia pessoal para ela. O relato de Lurdes é
exemplificativo das relagdes interpessoais que surgem e se fortalecem num espaco de
mobilizagdo por moradia digna. Assim, a moradora destaca que os principais meios
utilizados para a consolidacdo daqueles que chegavam no local no inicio da ocupacao
foi a contribuicao coletiva para o fortalecimento e organizagao do grupo. Assim, apds a
CDHU expulsar os moradores que atrasaram as primeiras parcelas, o grupo se
organizou para colaborar com as pessoas que mais precisavam e que estavam
envolvidas com o coletivo ha algum tempo.

Técnicas ou modos de fazer

As moradoras Fatima e Lurdes destacaram que os principais meios utilizados para
a consolidacao daqueles que chegavam no local no inicio da ocupacao foi a contribuicao
coletiva para o fortalecimento e organizacao do grupo. No periodo em que o espaco ja
estava construido, a CDHU que administrava o local expulsou moradores que atrasaram
as primeiras parcelas da residéncia. Portanto, para lidar com essa nova situacdo, houve
uma colaboragao com as pessoas que mais precisavam e que estavam envolvidas com
o coletivo ha algum tempo.
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Bibliografia

CAMARA MUNICIPAL DE SAO PAULO. Relatério Final da Comissdo de Estudos
sobre Habitacdo na area central. Sao Paulo, setembro, 2001. Disponivel em:
http://www.saopaulo.sp.leg.br/comissao/comissoes-encerradas/comissao-de-estudos-
da-cultura/. Acesso em: 2018.

Entrevistados

Conversa realizada com a Maria no dia 18/05/2017 e entrevista realizada com a
Lurdes e a Fatima no dia 25/07/2017, entrevistadas por Valber Luis Ribeiro e Juliano
Pagin.

Responsavel pelo preenchimento

Valber Luis Ribeiro e Juliano Pagin, com revisao de Simone Scifoni em janeiro
de 2018 e Ana Paula Soida 2019.
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11.6. Conjunto Santa Cecilia C

Identificacdo
Namero legenda no mapa 41

Imagem

Foto: Valber Luis Ribeiro, 2017.
O que é

Imoével transformado em moradia popular com recursos do PAC- Programa de
Atuacdo em Corticos, do CDHU, sendo o Unico caso de reforma na regido central,
entregue em 2006. Faz parte de experiéncias de implantagao de politicas de habitacao
social na regiao central, contemplando 70 unidades habitacionais destinadas a antigos
moradores de corticos que foram cadastrados pelo poder publico. A readequacao do
edificio e sua incorporacdao como habitacdo social estdo relacionados a atuacdo do
movimento de moradia na regido central. Em 1999, integrantes do Férum de Cortigos
e Sem Teto ocuparam o prédio abandonado por anos e ali permaneceram por cinco
anos, posteriormente organizados pelo Movimento dos Sem Teto do Centro, apds
divisdao interna. No entanto, o CDHU determinou sua desocupagdo para destinar as
unidades a novos moradores. Como referéncia cultural, o Edificio Santa Cecilia C atrela-
se aos Saberes da Luta por Moradia no Centro que resultaram em sua destinagao final

como moradia popular.
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Onde esta
Rua Ana Cintra, 123.
Informagdes complementares

O local foi ocupado em 1999 pelo Férum de Corticos e, apos divisdes internas,
foi coordenado pelo Movimento Sem-Teto do Centro (MTSC). A desocupacao do prédio
se deu por pedido da Companhia de Desenvolvimento Habitacional e Urbano (CDHU),
gue em 2006 entregou 70 unidades habitacionais. O edificio foi reformado pelo
Programa de atuagdao em corticos (PAC), mas as unidades habitacionais ndao foram
destinadas para as familias que estavam na ocupacdo. Estas foram alocadas para um
prédio na Mooca.

Edifidio da Ana Cintra. Foto:Angela Amaral. In: CAMARA p.50

De acordo com o relatério Final da Comissao de Estudos sobre Habitagdao na area
central, da Camara Municipal de Sao Paulo, especificamente sobre os desafios na busca
por qualidade de vida na Ana Cintra, ha o relato de que:

Os moradores desejam que o prédio seja reformado para que ofereca melhores
condic¢des de vida e esperam contar com o direito de poder voltar para casa, apds
o término da reforma. Logicamente, essa reforma ndo é a Unica necessidade dos
moradores do prédio. Deve-se levar em consideracdo a urgéncia de criagcdo de
creches, principalmente para as criancas de 0 a 4 anos, que, segundo Dona Jaira,
sd@o as mais prejudicadas. A iniciativa para sanar essa necessidade esta partindo
dos proprios moradores, que ja planejam a criagdo de um espaco para receber as
crian¢as dentro da ocupacao.

A luta por moradia na regido central € comum a todos 0s movimentos, por isso, a
cooperacdo e a unido entre os movimentos sdo extremamente importantes na
tentativa de se fazer do centro um local de moradia digna, de trabalho, estudo,
cultura e lazer, tendo a qualidade de vida como objetivo final. “Os movimentos nao
tém porque lutarem separados. Antigamente, éramos mais isolados, cada um
pegava migalhas para si. Hoje é diferente, percebemos que temos as mesmas
propostas. Por que lutarmos separados?”, questiona Dona Jaira. (p.45 e 46).

As familias moradores do prédio se conhecerem na ocupacdao do Hospital
Matarazzo onde residiram por nove meses enfrentando condicdes precarias e
constantes ameacas de despejo. Apds negociacdes infrutiferas com os o6rgaos
responsaveis, decidiram mudar-se para outro local. O prédio da rua Ana Cintra foi
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escolhido por sua disponibilidade e local e as 23h30 do dia 23 de maio de 1999, o prédio
foi ocupado por 72 familias.

Ainda segundo o relatério, dona Maria Jaira Coelho Rodrigues, da Comissao de
Estudos sobre a habitacdo na area central, membro do MSTC e moradora, o prédio, que
estava fechado ha oito anos, precisava urgentemente de reformas apresentando
vazamentos, infiltracOes e falta de agua encanada por conta da caixa d’agua rachada.
As decisOGes da ocupacdo eram tomadas de maneira democratica através de reunides
periddicas que se seguiram discutindo também prestacdes de contas com gastos de
manutencdo, agua, luz, limpeza e reparos. Os moradores se responsabilizaram pelas
dividas do prédio como a conta de dgua que acumulava uma divida de seis mil reais
nos anos em que ficou fechado.

K. K. Aloow ér = Secse teba Mueke pad & Culeusy/ DPH/DIMN/STHIMIFCSP

ocupacio na rua Ana Cntra: debate realizado durante 3 visita no dia 30 de junho

Imagem da reunido feita durante elaboragdo do relatdria do Prefeitura. Fonte: Camara, 2001, p.
55.

A relacao da ocupagao com o Movimento, segundo dona Jaira, “da seguranca, a
gente ndo se sente sé” mas a organizacao no prédio possui autonomia. Para continuar
no prédio é necessario seguir regras como ndo usar ou traficar drogas dentro da
ocupacdo. Brigas e roubos também ndo sdo tolerados sob risco de expulsao, decidida
em assembleia.

Além dos lacos sociais formados durante os anos de luta na ocupacao, dona Jaira
destaca a liberdade de ir e vir devido a proximidade com o metro e os terminais urbanos
assim como a vantagem de se morar em local com ampla infraestrutura urbana como
hospitais e escolas entre outros equipamentos.

A época desse relatério, em 2001, havia 71 familias morando no prédio, sendo
elas as mesmas desde o inicio. Os moradores ansiavam pela reforma do prédio e
esperavam contar com o direito de poder voltar para casa e ja planejavam criar um
espago para receber as criangas dentro da ocupacao dado a falta de creches.
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Ana Cintra

Associacio commnitiria de momdores 23 de mabo Teresira Visora™ Oeupacic Sio Jodo

endereco Bua Ana Cintra, 123
PLOPTiEtAno Governo do Estado de 5o Paule (CDHLY)
PTETAGO anterio Particular

(quando foi oeupade)

uso onpinal Moradia

tempo de ocosidade aprommadamente 3 anos

data da ocupacio 153 de mao de 1999

MOTHNENTD fesponsaTel Aomimento Sem-Teto do Centro aszessora
A55E550MA TeCMicd O projeto em elabomgio pela CDHU
mimero de familias na ocupacio 71

mimero de unidades no projeto 70

custo estimado agusicio/reforma . | Adguade por BS 1.600.000 pela CDHU atraves de desapropnacio

histonco e simacio anxal As familias meram de um hospital desamrade, o antpo Hospiral
Matarazzo, no qual moraram por nove meses. Em vias de serem
despejadas ocuparam esse imovel da Ana Cintra.

O poojeto sera feito pela COHU. O MSTC esta nepocmndo alojamen-
to para a5 fmilias durante as oboas, que estio em fase de Liestacio.

dados fornecidos por Momimento Sem-Teto do Centro

Ficha de levantamento elaborado pela prefeitura. Fonte: Cdmara, 2001, p. 61.
Bibliografia

CAMARA MUNICIPAL DE SAO PAULO. Relatério Final da Comissdo de Estudos
sobre Habitacdo na &rea central. S3ao Paulo, setembro, 2001. Disponivel em:
http://www.saopaulo.sp.leg.br/comissao/comissoes-encerradas/comissao-de-estudos-
da-cultura/. Acesso em: 2018.

Entrevistados

A entrevista foi realizada com Edivaldo, baiano de 48 anos, morador e zelador.
Estd no edificio desde setembro de 2006 sendo um dos moradores que foram
contemplados pelo C.D.H.U apéds a reforma do edificio. Edivaldo morou em cortigos e
no edificio Sao Vito, no bairro da Sé, popularmente conhecido como Treme-Treme antes
de ser contemplado com o Bolsa Aluguel e posteriormente a moradia no Pirineus.

Entrevista realizada por Valber Luis Ribeiro e Juliano Pagin.
Responsavel pelo preenchimento

valber Luis Ribeiro e Juliano Pagin, com revisdao de Simone Scifoni, janeiro de
2018 e Ana Paula Soida em 2019.
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11.7. Edificio do IAB

Identificacdo
Numero legenda no mapa 42

Imagem

Fachada do edificio do IAB. https.//arcoweb.com.br/noticias/arquitetura/edificio-iab-sp-
tombado-iphan. Acessado em 12/01/2018.

O que é

O edificio que abriga a unidade do Instituto em Sao Paulo foi construido entre
1947 e 1950. Ao longo do tempo se constituiu em um lugar de debate e defesa nao
somente de uma arquitetura progressista, mas também de questdes ligadas as lutas
sociais. O prédio € um dos principais registros da arquitetura modernista, cujo projeto
coletivo assinam nomes como Rino Levi, Miguel Forte e Abelardo Souza entre outros. O
edificio foi projetado coletivamente pelos finalistas do concurso nacional que desenharia
a sede. Essa colaboracdo democratica resultaria, segundo o Iphan, num resumo da
arquitetura modernista paulista. Foi tombado pelo Iphan muito recentemente, em 2015,
por sua arquitetura mas também por ter se consolidado como um espaco de debate,
defesa de uma arquitetura progressista em defesa de lutas sociais e ponto de encontro
de intelectuais paulistas. Em seu subsolo funcionou na década de 1960 o Clube dos
Artistas e Amigos da Arte, o Clubinho. Paulo Mendes da Rocha relata que frequentava
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0 clubinho que era um ponto de encontro em que vinham Francisco Rebolo, Aldemir
Martins entre outros. Os artistas doavam suas obras que eram logo penduradas nas
paredes.

Onde estd

Rua Bento Freitas, 306, Republica.
Informagdes complementares

Historia e Significado

O Instituto dos Arquitetos do Brasil foi criado em 1921 no Rio Janeiro, sendo a
mais antiga das entidades brasileiras dedicadas a arquitetura, ao urbanismo e ao
exercicio da profissdo. A instituicao, segundo o relatério de tombamento do edificio, foi
local de debates para garantir a melhoria da realidade urbana brasileira por meio de
planejamentos urbanisticos integrados e inclusivos e de uma arquitetura integrada as
necessidades do povo brasileiro.

Em outubro de 1946 foi realizado concurso para projeto da sede, que recebeu 13
projetos. A época o bairro da Republica despontava como o novo centro da cidade,
exibindo a arquitetura modernista de edificio como o Esther (1935), Louveira (1946) e
a sede do jornal o Estado de Sao Paulo (1946). O juri, composto por Oscar Niemeyer,
Firmino Saldanha e Hélio Uchoa com a colaboracao de Gregori Warchavchik e Fernando
Saturnino Brito decidiu que as trés equipes finalistas — de Rino Levi, Miguel Forte e
Abelardo Souza - deveriam elaborar um novo projeto em conjunto. Assim, o edificio
sede do IAB é um exemplar da arquitetura modernista, resultado de um esforco
coletivo. Da fachada observam-se os principios corbuserianos de planta livre, estrutura
independente e vedagdes envidragadas. A arquitetura soube aproveitar as
potencialidades do terreno de esquina. O térreo e sobreloja formam uma base em
consondancia com os edificios vizinhos. O recorte em angulo da fachada que corresponde
ao hall é reforcado pelo mezanino por onde os ocupantes mantém relagdes com o
exterior e a calcada. Segue-se entdao o bloco de escritdérios dos quais os dois ultimos
pavimentos tiveram os caixilhos recuados a fim de se obedecer aos cddigos de obras
da época, mas que mantiveram o alinhamento com a fachada através das lajes.
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Edificio IAB na década de 1950. Foto: Gustavo Neves da Rocha Filho, 1951. In: IAB e CPC USP, s.d.

A sede na rua Bento Freitas foi ocupada por escritorios de arquitetura com
Villanova Artigas, Rino Levi e Eduardo Kneese Melo. Paralelamente, escritdrios de
mesma natureza ou semelhantes foram atraidos pela sede e se instalaram nas ruas
proximas. A faculdade de arquitetura e urbanismo Escola da Cidade iniciou suas
atividades na rua General Jardim em 2002. Segundo José Arménio, atual presidente do
IAB-SP, sdo cerca de 500 arquitetos na area. A regidao é hoje uma area especializada
ligada a arte e que fomenta os escritérios, como graficas e copiadoras.

Em seu subsolo funcionou, até a década de 1960, o Clube das Artes e dos Amigos
da Arte, o Clubinho, local que reunia a intelectualidade e artistas da época. Ali eram
debatidas questdes sobre arquitetura, cidade e artes de vanguarda. Um artigo do jornal
carioca Correio da Manha de 1966 inicia:

quem vier a S. Paulo e quiser encontrar um ‘figurdo’ (da poesia, da literatura, a
musica, da politica), basta que tenha um amigo sécio do Clubinho. No subsolo da
rua Bento Freitas, lembrando cave parisiense, pode-se topar, conversando,
comendo e bebericando despreocupadamente, pintores e poetas, compositores e
jornalistas, escritores, deputados e senadores. Quando menos se espera é possivel
dar de cara com Mario Donato, Renato Costa Lima, Rubem Braga, Aldemir Martins,
Marcio Gruber ou Vitor Simon. (MELLO, p.5, 1966).

José Arménio nos apresentou uma relacdo muito grande estre as trés fungoes
gue exerce, arquiteto, presidente do IAB e morador da regido. Suas afirmacdes sobre
o IAB, a cidade e sua vivéncia se misturam. Quando perguntado sobre as modificacdes
pelas quais o IAB passou, conta que esta na regido a 19 anos - seu escritério é a 4
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quadras do IAB -, diz que instalou seu escritério numa época em que so tinha o IAB de
escritério de arquitetura, em 1997.

Eu comecei a convidar colegas arquitetos para vivem para ca [General Jardim], o
aluguel era barato, nés tinhamos em cliente aqui, uma agéncia de publicidade,
fizemos uma reestruturacéo do espaco fisico da agéncia, como sobrou espaco, ele
perguntou se queriamos alugar, 0 nosso escritdrio alugou.

Segundo o arquiteto, o fato da instituicdo ter permanecido no local € um simbolo
de resisténcia, enquanto os investimentos na infraestrutura urbana na area central
decaiam nas décadas seguintes a sua instalagdo. Atualmente o instituto busca atrair os
profissionais da area e continua sendo local de discussdo sobre a arquitetura, cidade e
sociedade promovendo seminarios, debates e premiacoes. E um importante articulador
de eventos urbanos qualificadores da cidade.

Para ele o Minhocao é um local onde as diferengas se encontram, e acredita que
esse intercdmbio o torna muito rico: “O projeto do Minhocdo ndo é o projeto de um
objeto, € um projeto urbano, que contempla as pessoas que moram aqui, os prédios
circunvizinhos, as ruas circunvizinhas, e inclusive ele mesmo”.

Bibliografia

Classicos da arquitetura: edificio sede do IAB-SP: projeto do edificio foi elaborado
por equipes chefiadas por Rino Levi, Miguel Forte, Abelardo de Souza. 30 nov. 2018.
Disponivel em http://caubr.gov.br/classicos-da-arquitetura-edificio-sede-iab-sp.
Acesso em: 18 abr. 2019

IAB; CPC-USP. Relatério Pedido de Tombamento IABsp. Sdo Paulo, s.d.

MELLO, Everaldo. Clubinho renasce da cal, do cimento, da boa vontade. Correio
da Manha, Rio de Janeiro, Caderno Feminino, p. 5, 7 ago. 1966

TOMBAMENTO do Edificio do IAB é aprovado como Patrimoénio Cultural. 25 nov.
2015. Disponivel em https://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3394/tombamento-
do-edifcio-do-iab-e-aprovado-como-patrimonio-cultural. <Acesso em: 17 abr. 2019>

Entrevistados

Entrevista realizada no dia 25/07/2016, no IAB, por Yasmin Darviche e Antonio
Artur Santos.

Responsavel pelo preenchimento

Yasmin Darviche, com revisdao de Simone Scifoni, janeiro de 2018, e Ana Paula
Soida em 2019.
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11.8. Edificio da Escola da Cidade

Identificagdo
Numero legenda no mapa 43

Imagem

A e

. ""f'e_ ?

Parte da fachada do prédio da Escola da Cidade. Foto: Facebook/ Marma Dahmer Bagnati, 2016.
O que é

Dois antigos prédios residenciais, projetados pelo arquiteto Oswaldo Bratke na
década de 1940, que por possuirem o pé direito (altura dos apartamentos) igual,
possibilitaram a integracdao de ambos em um espago Unico para abrigar o novo uso
como Faculdade de Arquitetura e Urbanismo que possui proposta de ensino articulado
com a vivéncia direta com a cidade. Sua edificagdo marca presengca na paisagem
também por meio de seu posicionamento cultural e politico na promocgdo de seminarios
e festas abertas, aulas publicas, atividade socioculturais e protestos (como faixas em
sua fachada).
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Onde esta
Rua General Jardim, 65, Vila Buarque.
Informagdes complementares

O trecho a seguir, retirado do site da Escola da Cidade exemplifica a importancia
do edificio, ndo necessariamente pela qualidade da arquitetura ou pela linguagem ou
técnica, mas pela opcao de localizacdo no centro da cidade.

Localizada no centro de S&o Paulo, a Escola da Cidade propicia aos seus alunos o
contato diario com a complexidade da metrépole brasileira e seus problemas sociais
e urbanos. Além disso, a regido é cercada por diversos edificios que contam a
histdria da arquitetura brasileira — do colonial ao modernismo. O futuro dos jovens
arquitetos também foi pensando com a eleicédo do endereco. O Centro abriga a sede
nacional do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) e centenas de escritérios de
arquitetura. Numa regido que respira arquitetura, a colocacéo profissional dos
estudantes ¢é facilitada. (Fonte: http://www.escoladacidade.org/escola-da-
cidade/nucleo-escola-2/. Acessado em 12/01/2018)

A partir da demolicao das paredes internas de dois antigos edificios residenciais
transformaram o espaco interno dos prédios em sala de aula e amplos estudios para
desenho e projeto dos estudantes da faculdade. Estas transformagdes e reformas foram
feitas aos poucos, andar por andar, adequando-se ao crescimento dos alunos e ao
volume de investimentos. Iniciando suas atividades em 2002, a faculdade de
Arquitetura e Urbanismo Escola da Cidade traz ao centro nao sé o fluxo de estudantes
e professores, mas também uma outra proposta de espaco educativo que é
complementado pelos diferentes lugares existentes na cidade. E dizer, o “refeitério” da
faculdade sao as lanchonetes e bares do centro da cidade, bem como a papelaria, o
auditério, etc. Portanto, faz parte de um idedrio no qual a convivéncia social entre os
diferentes lugares é feito em um sistema de redes interdependentes. A faculdade é
mantida pela Associacao Escola da Cidade, associacdo sem fins lucrativos, de
professores- arquitetos que buscam maior autonomia nos processos de ensino de

arquitetura e urbanismo.

Teatro de Sombras e proje¢ées na fachada da Escola da Cidade, evento durante a Virada
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Cultural. Foto: Youtube/ Alice Riff, 2010.

Antiga fachada dos edificios residenciais, Fonte: Divulgagdo/ Escola da Cidade, s.d.
Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito e Simone Scifoni em jan e fev de 2018.
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11.9. Teatro de Arena Eugenio Kusnet

Identificagdo
Numero legenda no mapa 44

Imagem

Foto de Simone Scifoni, setembro de 2017.
O que é

Edificio que abrigou originariamente o grupo de teatro de Arena, que foi
responsavel pela transformacao da estética teatral ao colocar o espaco da
representacao - o palco - no centro da casa de espetaculos e o espectador no mesmo
nivel da cena. A edificacdo abrigou o grupo de teatro, desde os seus primdrdios, em
1955, até 1972, quando teve que ser fechado devido ao exilio de Augusto Boal, diretor
do grupo e sécio do teatro. Foram, portanto, dezessete anos ininterruptos de pecgas
encenadas naquele espaco, consolidando-se como importante suporte de memoaria do
teatro, dado seu papel precursor na transformacdao dos espetaculos teatrais. O Grupo
do Teatro de Arena ou Companhia de Teatro Arena foi precursor também na mudanca
do temario da dramaturgia teatral brasileira, até entdo muito focada em pecas de
autores internacionais. Nos anos 1950 e 1960 encena pecas de escritores nacionais e
voltadas a reflexdo critica da realidade social brasileira.

Onde esta

Rua Teodoro Baima, 94.
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Informagdes complementares
Histoéria
A antiga Companhia de Teatro de Arena foi fundada em 1953. José Renato, saindo da
Escola de Artes Dramaticas propde a organizar uma companhia permanente de teatro
de arena, reunindo para tanto um grupo de jovens que se propode a contar com elenco

estavel, com uma unidade artistica e de repertério. A estréia de espetaculos se deu
neste mesmo ano, porém, o grupo nao tinha sede.

Em 1955 o grupo se instala em espaco préprio na rua Teodoro Baima. No ano de
1958 encena pela primeira vez um novo tipo de texto e interpretacdo, mais préximos
da realidade de padrdes brasileiros e populares. Ea peca de Gianfrancesco Guarnieri,
Eles ndo usam black tie. A peca é um sucesso e ajuda economicamente o grupo a se
firmar.

Pelo teatro passaram nomes importantes da cultura nacional: Milton Gongalves,
Paulo José, Dina Sfat, Augusto Boal, Oduvaldo Viana Filho, Juca de Oliveira, Vera Gertel,
Flavio Migliaccio, Floramy Pinheiro, Riva Nimitz e Flavio Império, que foi colaborador
constante durante os anos 1960 fazendo figurinos e cenarios. Além destes, outros mais
como Joana Fomm, Juca de Oliveira, Jodo José Pompeo, Lima Duarte, Myrian Muniz,
Isabel Ribeiro, Dina Lisboa, Renato Consorte, integraram o elenco estavel. José Renato
sai em 1962 do Arena ficando como sécios Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal.

Durante a ditadura, o grupo deu inicio a um novo procedimento técnico para
driblar a censura que proibia espetaculos abordando de forma critica a realidade
nacional. Surgem assim os espetaculos Arena conta Zumbi (1965) e Arena conta
Tiradentes. Este novo procedimento é chamado de sistema coringa e consiste em que
todos os atores fagam todos os papéis, alternando-os entre si. A musica da peca é de
Edu Lobo.

Em 1971 Augusto Boal monta o Teatro Jornal - 1@ Edicao, com uma nova frente
estética voltada para a mobilizacdo popular e a partir da leitura de jornais diarios, o
elenco improvisa noticias apresentando diferentes pontos de vista do problema narrado,
oferecendo-se para ensinar o publico. Essa é a génese do Teatro do Oprimido.

Em 1972 fechou as portas devido a perseguigao dos aparelhos da ditadura, sendo
Augusto Boal, o diretor, detido e posteriormente exilado. O teatro sé reabre em 1977,
depois de adquirido o prédio pelo érgao que foi precursor da atual Funarte.

Importante suporte de memdria do teatro politico e social, em especial de seu
grupo fundador — a Companhia de Teatro de Arena - que, segundo Sabato Magaldi se
tornou a porta-voz das aspiracdes vanguardistas de fins dos anos cinquenta.

A edificacdo é simbolo da renovacao teatral brasileira. Esta se articula com a
historia desta experiéncia inovadora e com a resisténcia a ditadura, e este papel de
vanguarda politica é atualizado em 2015, quando abrigou os estudantes perseguidos
por forcas policiais durante uma passeata do movimento que ocupou as escolas
publicas. Os estudantes foram retirados a forca e com violéncia do teatro, lembrando
os anos de chumbo da ditadura. Sobre o incidente, a Funarte le o Ministério da Cultura
lancaram nota de repudio:
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A Funarte repudia essa acao arbitraria e violenta, que fere os direitos previstos na
Constituicdo Federal, no Estatuto da Crianca e do Adolescente e, principalmente, o
Estado Democrético de Direito. Em defesa da memdria do Teatro de Arena e de
todos os artistas que fizeram desse espaco palco da luta insubmissa e
revolucionaria contra a ditadura militar, a Funarte e o Ministério da Cultura, gestores
do teatro, exigem esclarecimentos do Governo do estado de Sado Paulo sobre o
episédio.

Solidarizamo-nos com os jovens agredidos, suas familias, os artistas e o publico,
presente no teatro; e com todos aqueles que acreditam que a democracia € 0 N0sso
maior patriménio — e, por isso, sentem-se também violentados. (FUNARTE, 2015).

De acordo com a Funarte, administradora do teatro, hoje ele funciona como
espaco permanentemente aberto a experimentacdo teatral: é cedido para grupos ou
companhias que trabalham com o estudo e a pesquisa da linguagem cénica, além de
sediar debates e encontros de grupos teatrais. No térreo do prédio de dois andares, o
Teatro de Arena estd capacitado a receber 98 espectadores e é ocupado
semestralmente - via edital - por um grupo teatral.

Segundo o critico Sabato Magaldi, "O Teatro de Arena de Sao Paulo evoca, de
imediato, o abrasileiramento do nosso palco, pela imposicao do autor nacional” Ao se
consagrar com o langamento de Eles Nao Usam Black-Tie, o grupo define sua
especificidade. A sede do Arena tornou-se, entao, a casa do autor brasileiro. O Teatro
Eugénio Kusnet realiza espetaculos a pregos populares, disposto a incentivar a formacao
de plateia, em compromisso que se casa com os ideais plantados em sua origem, nos
anos 50. (FUNARTE, Memdria das Artes).
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Entrevistados

Entrevista com Maria Ester Lopes Moreira e Sharine Machado Cabral Melo da
Funarte, por Mariza Azzi, no dia 30 de agosto de 2016.

Responsavel pelo preenchimento

Simone Scifoni, janeiro de 2018.
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12. Anexo F | Objetos

242



12.1. Folhinha

Identificagdo
Numero legenda no mapa 45

Imagem

Folhinha caderno no qual Faby assina Gurias. Foto: Felipe Laroz/ Vice, 2014

Oqueé

Folha (de caderno, agenda ou soltas) com uma ou mais escritas iguais as que
sao pixadas na cidade. Uma folha pode ter um pixo ou varios horizontais, e geralmente
se encontra o pixo junto as iniciais ou nome daquele que escreveu, mas sua composicao
varia de acordo com mensagem ou relacdo com o destinatario. E comum também conter
a data em que a assinatura foi feita, pois seu valor simbdlico aumenta de acordo com
sua antiguidade. As vezes acompanha as siglas a regido ou bairro do qual o pixador
vem. E ainda os simbolos (grife) do grupo que o pixador faz parte, simbolos em memodria
a amigos falecidos ou ano de criagdo do grupo.

Onde esta

Trocadas nos points, marcados previamente por aqueles que pixam. Atualmente,
0 point central localiza-se nas proximidades da Galeria Olido, no centro de Sao Paulo,
todas as quintas-feiras.

Informagdes complementares

Por definicdo, uma escrita na rua é efémera, sujeita a ser coberta ou danificada
ao longo do tempo, é por isso que o registro da escrita (do pixo) em folhas possuem
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valor nas redes de sociabilidade de pixadores. As folhinhas sao geralmente produzidas
nos points (lugares de encontro de diferentes grupos e pixadores). A troca de folhinhas
faz parte da sociabilidade no point, pois pede-se que outro pixador assine a folhinha.
Sendo também uma maneira de identificar quem esta com maior destaque no momento
por ser bastante requisitado. Pereira (2016, p. 79) relata essa sociabilidade:

No periodo em que fiz a pesquisa, era bastante comum a troca de folhinhas, que
consistia em pedir a assinatura das pixac6es dos colegas num caderno, agenda ou
numa folha de papel. Por meio dessa pratica, conseguimos identificar quem séo os
que tém maior destaque, pois eles sdo cercados pelos outros a lhes pedir os
autografos de suas pixagdes. As folhinhas de quem tinha “maior ibope” na pixagao
eram as mais almejadas e valorizadas, chegavam mesmo a ser vendidas em alguns
casos. Certa vez, entrevistei 0 Zé, autor da marca Lixomania, pixador mais velho e
de grande visibilidade, e ele me contou o quanto lhe era dificil participar dos
encontros nos points de pixacao, por causa de sua notoriedade, pois o0 assédio seria
grande e ele ndo conseguiria conversar tranquilamente com os colegas dos velhos
tempos.

As folhinhas sdo a memodria do pixo. Sua importancia supera o simples fato do
registro, uma vez que se tornam objetos de colecdo, suporte de memdria, distincdo
social e até venda (da colegao de folhas ou individuais). Para Ungaretti (2013, p. 62):

E um jeito de manterem marcas das pixages que tem carater efémero e que vao
hora ou outra ser apagadas ou simplesmente sumir. Eles vao aos points com estas
folhinhas e pedem para que sejam assinadas, depois guardando em uma pasta. E
muito comum essa pratica e em geral eles possuem colecdes de folhinhas e de
recortes de jornais em que foram noticiadas matérias em que pixa¢des apareceram,
mesmo que o assunto ndo sejam elas e sua aparicdo seja apenas de pano de fundo.
Algumas vezes essas assinaturas chegam até a valer muito e sdo vendidas entre
eles.

As mais valorizadas sao as de quem pixa a mais tempo e mais experientes, ou
ainda, daqueles que ndao atuam mais (falecidos ou antigos praticantes). O conjunto de
folhinhas costuma ser guardado em pastas e o seu conjunto com varias importantes
traz status ao autor e ao grupo do qual faz parte. A colegao pode ser vendida quando a
pessoa para de pixar ou no caso de falecimento ela pode ser vendida pela familia. A
colecao das folhinhas apresenta uma histdria da escrita paulistana, podendo inclusive
ser objeto de pesquisa para identificacao das diferentes letras, influéncias entre grupos,
conformando um verdadeiro arquivo. E a memoria do pixador e também das diferentes
relagdes sociais que ele fez.
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Folhinha com assinaturas das pixagdes BRONKS,O TIM 1S M O, BITUCAS E MOBY rod. Fonte:
Ungaretti, 2013, p.79.
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Imagem do Point CE N TR A L. Fonte: Ungaretti, 2013, p.79.
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Folhinha convite de point na zona sul em fichdrio que retne outras folhinhas, fotos e
reportagens. Foto: Martha Cooper / Mundano. Fonte: site Besides Colors, 2015.
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Diversidade de folhinhas. Fonte: Timothée Engasser, 2015, p. 46.
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Entrevistados

Devido ao periodo de intensas repressoes policiais e de politicas publicas para
reforcar a criminalizacdo do pixo (dezembro 2016 a inicio de 2017, fruto da campanha
do prefeito Jodo Déria Cidade Linda) houve certa resisténcia por parte dos entrevistados
em conversar com 0s pesquisadores. Alguns deles optaram por se identificar apenas
com o primeiro nome, por isso optamos por preservar a identidade dos demais
entrevistados seguindo a mesma logica: Rey, Nando, Tamires, Arthur, Gabi, Gabs,
Thiago, Alex, Evandro e Bruno.

As entrevistas feitas por Ana Paula Soida, Cecilia Ungaretti, Maite Bretcher,
Mariana Kimie Nito, Thais Tavares.

Responsavel pelo preenchimento

Mariana Kimie Nito, fevereiro e marco de 2018.
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